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Wieland der Schmied

Robert Nedoma (Wien)

1.

In Metrum 10 seiner altenglischen Ubersetzung des boethianischen Werkes De consola-
tione pbét'osaphiael fragt Konig Alfred (847/848-899) nach dem Verbleib bedeutender
Minner und deren Nachruhm. Dabei kommt er zuerst auf den Meisterschmied Wieland
zu sprechen:

»Hwir sint n pzs wisan ~ Welandes ban,

pas goldsmides,  pe was ged mErost?

For dy ic cwad pzs wisan  Welandes ban,

for 37 #ngum ne mzg  eordbiendra

se creft losian,  pe him Crist onl2n®. [...]

Hwa wat na pes wisan ~ Welandes ban,

on hwelcum hi hl&#wa  hrasan peccen?« (V. 33-37. 42-43)

»Wo sind nun die Gebeine des klugen Weland, des Goldschmieds, der einst duflerst be-
rithme war? Deswegen sage ich »die Gebeine des klugen Welands, weil kein Mensch die An-
lagen verlieren kann, die ihm Christus verleiht. [...] Wer weiff nun von den Gebeinen des
klugen Weland, in welchem Grabhiigel sie den Boden bedecken mogen?«

Wie auch in der korrespondierenden Passage seiner Prosafassung veranschaulicht Kénig
Alfred an Wieland sowie an Brutus und Caro die Verginglichkeit des Ruhms auch gro-
Rer Menschen.? Dass Wieland Eingang in den Text gefunden hat, beruht auf Sekundar-
motivatione: Alfred hat den boethianischen »Fabricius« als einen von lat. »faber«»Hand-
werker, Schmied abgeleiteten Namen aufgefasst und einer Artointerpretatio Germanica:
unterzogen, sodass der kunstfertige und (hinter)listige »wundorsmip« aus der germani-
schen Heldensage neben zwei historischen Gestalten aus der romischen Geschichee
steht. Konig Alfred hat indessen auf eine recht bekannte Figur zuriickgegriffen — Wie-
land (ac. »Weland«) wird in der altenglischen Literatur auch sonst als Schmied aufierge-
wahnlicher Waffen (Beowulf V. 455; Waldere-Fragment 1, V. 2) bzw. als Vater des »Wi-
dia« genannt (Waldere-Fragment I1, V. 8), ferner setzen das Franks Casket (Runenkdstchen
von Auzon; s. unten, 2.) und dic beiden ersten Strophen des Deor (s. unten, 3.) einen ent-
sprechenden Traditionshorizont voraus.

1 Ausgaben: Scdgefield 1899, S. 1ff. (Gesamrtext des Boethius in altenglischer Prosaj; Sedgefield 1899, S. 1514
Obst & Schleburg 1998 (Metra des Boethius in altenglischen Alliterationsversen).

2 Konig Alfred paraphrasiert hier »Ubi nunc fidelis ossa Fabricii manenc, / quid Brurus aur rigidus Cato?« (Boeth.
cons. phil. I, metrum 7, 15£).
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Wie sicht dieser Traditionshorizont aus? In der Sage von Wieland dem Schmied sind
zwei Grundthemen der germanischen Heroik verarbeitet: zum einen wird von der Kon-
frontation mit einem Wesen aus der »anderen Welt erzihlt, zum anderen (und nichr zu-
letzt) geht es um die Reziprozitit von Rechtsverlerzung und Rechtswiederherstellung.?
Der Kern der Fabel Lisst sich wie folgt zusammenfassen: Wieland, cin iiberaus kunstferti-
ger Schmied, der in der Auenwelt lebt (nach der eddischen Vplundarkvida in den abscits
gelegenen »Wolfstilern), besitze grofte Schitze. Er wird von dem Gewaltherrscher Nidhad
zuerst beraubt, dann gefangengesetzt und schlieflich gezwungen, allerlei Kostbarkeiten
und Geriit zu schmieden; um aber den geheimnisvollen Handwerker an der Fluche zu hin-
dern, durchtrennt man ihm die Beinsehnen. Der gelihmte Wieland nimmt jedoch grim-
mige Rache: zuerst lockt er die beiden Kénigssshne zu sich und enthauptet sie, dann locke
er die Kénigstochter Baduhild zu sich und schwingert sie, schlieflich entfliegt er (in Vo-
gelgestalt bzw. mit einem Flugapparat), nachdem er seinem Widersacher Nidhad trium-
phierend die Rachetaten offenbart hat. Damit ist das Recht insofern wiederhergestellt, als
der »Bastard, den Baduhild in sich trigt (ae. »Widia«, anorw. »Vidgas, mhd. »Witege«),
cinst Wiclands Schiitze erben wird: Nidhad hat keine minnlichen Nachkommen mehr.

Was den Auftakt — die Begegnung mit dem Fremden — betrifft, so ist die Grund-
konstellation in der Wielandsage umgestaltet:* als Protagonist tritt nicht (wie fiir ge-
wahnlich) der bedrohte menschliche Krieger auf, sondern der bedrohliche unmenschli-
che Gegner; und der Konflike wird nicht (wie fiir gewdhnlich) in der Auflenwelt ausge-
tragen, sondern in der eigenen Lebenswelt, in die der auflerweldiche Widersacher her-
eingeholt wird. So betrachtet, bietet dic Wiclandsage eine Art inverse Variante der »Ur-
fabelc vom Kampf gegen das Ungeheuer.” — Das Racheschema ist bis aufs duflerste aus-
gereizt. Von gefangenen bzw. geknechreten iibernatiirlichen Wesen, die an ihren Peini-
gern (Kénig Geirrod, Konig Frodi) tédliche Rache iiben, erzihlen auch die beiden my-
thologischen eddischen Licder Grimnismdl (+Grimnirlied<) und Groztaspngr (:Grotti-
lied<); es ist indessen die Exorbitanz der Taten und deren Mittelbarkeit (niche Nidhad ist
das Opfer, sondern seine Kinder), durch die Wielands Rache heraussticht. Die Perfidie
erreicht ihren Hohepunke, als der Konig nichtsahnend Trinkschalen benutzt, die ihm
Wieland aus den Schidelknochen seiner getdteten Sohne gefertigt hat.®

Wenn auch Rache und Triumph etwas typisch Heroisches sind, so ist doch der Ab-
stand zu den germanischen Heldensagen traditioneller Prigung kaum zu iibersehen. Ide-
ale wie Ehre und Treue spielen in der Wielandsage keine Rolle — eine Sage, in deren Mit-
telpunke ja auch kein Krieger von hergebrachtem Schlag steht, der sein Handeln nach

3 Zu den Themen der germanischen Heldensagen zulerze vor allem Haug 1994, S. 303ff (zur Wielandsage
S. 323ff.); Haubrichs 1995, S. 81ff. (zur Wielandsage S. 101ff).

Vel. Haug 1994, S. 324,

Vel. Nedoma 2000, S. 103f.

Auch Gudrun gibr Adi aus Gefilen zu trinken, die aus den Schideln seiner (und ihrer) Séhne gearbeiter sind
(Atlamdi, Str. 82; Vplsunga saga, c. 40; Snorra Edda, Skildskaparmil, c. 41); Alboin zwingt Rosamunda, cine
Trinkschale zu benutzen, die aus dem Schidel ihres von ihm getéteten Vaters hergestelle wurde (Paulus Diaconus:
Historia Langobardorum 1,27. 11,28) etc. Zum Thema ;Schidelbechere vgl. zulerzt von See & al. 2000, 217f. (mit
Lit.).

o W e
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diesen Werten ausrichten wiirde, sondern ein unheimlicher Schmied, ein Handwerker,
der eine nachgerade unheroische Lebenshaltung hervorkehrt. So hat dieser denn auch
keinen inneren Konflike zu bestehen bzw. keine tragischen Verwicklungen zu meistern;
die charakeeristische Hybris und die Provokation des Unheils sind auf Wielands Kontra-
henten Nidhad iibertragen, der Untergang des Protagonisten findet nich statt. Alles in
allem handelr es sich um eine »unkénigliche Nichtuntergangsfabel’, die sich zwar als
Heldensage gibt, aber keine Heldensage ist: die traditionellen Handlungsschemara der
germanischen Heroik haben hier nur bedingt gegriffen.

Im Gegensatz zu den meisten germanischen Heldensagen hat die Wielandsage ent-
weder ratsichlich keine historische »Matrixc oder ist dieser schon auf einer sehr frithen
Stufe entriickt; der Stoff ist jedenfalls nicht den Geschehnissen des germanischen >heroic
age., der Volkerwanderungszeit (spites 4. Jahrhundert bis spiites 6. Jahrhundert), verhaf-
tet. Bisweilen hat man in einer von Eugippius berichteten Begebenheit den geschichtli-
chen Grundstock gesehen, von dem aus sich die Wielandsage entfaltet hite: cinige von
der Rugierkénigin Giso versklavte »aurifices barbari« hitten, so Eugippius, Gisos Sohn
Fredericus als Geisel genommen und ihre Freilassung mit der Drohung erpresst, ihn zu
toten (Vita sancti Severini, c. 8). Unvoreingenommen betrachtet, verfingt diese Ankniip-
fung aber kaum: die Ubereinstimmungen zwischen Sage und Vita Severini sind zu vage,
um damit die Historizitit der Fabel schliissig stiitzen zu konnen.®

Das Element der Schmiedekunst fithrt jedenfalls tief hinein in den kulturhistori-
schen Bereich. Die sMachr iiber das Feuer, das Wissen um die Geheimnisse der Metal-
lurgie und das technische Know-how (der Herstellung von Werkzeug und vor allem von
Waffen) verliechen Schmieden in archaischen Gesellschaften eine besondere, exponierte
Stellung: man begegnete dem Schmied mit Hochschitzung, Respekt und Furch, nicht
selten wurde er mit Magie in Zusammenhang gebracht, zum Teil lebte und arbeirete er
auRerhalb der Gemeinschaft? — einiges davon klingt zweifellos in der Wielandsage nach.
Die Sonderstellung des Schmieds Lisst sich auch archiologisch fassen: die in Mittel- und
Nordeuropa ab der vorrémischen Eisenzeit auftretenden »Schmiedegriber« (Griber mit
Schmiedewerkzeugen)'” sind insofern eine ganz fiir sich stehende Quellengruppe, als an-
dere Handwerker in der Regel ohne ihre Gerite beigesetzt sind.

Auf augenfillige Parallelen aus der antiken Uberlieferung hat man lingst hingewie-
sen: da ist zum einen der lahme goteliche Schmied griech. Hephaistos (rom. Volcanus),
der Athene (Minerva) zu vergewaltigen versucht, zum anderen der kenntnisreiche Dai-
dalos, der von dem Kreterkénig Minos gefangengesetzt wird, aber mic Hilfe von kiinst-
lichen Fliigeln aus Federn und Wachs entflichen kann. Genauer betrachtet, handelt es

7 Wolf 1969, S. 228. Bereits Kuhn (1952, S, 274) stellee fest, dass die eddische Vplundarkvida nur dem Schein nach
ein Heldenlied sei.

8 Vgl Medoma 1988, S. 133ff, (mit Lic.). Wenn man schon cinen Zusammenhang erwigen will, dann hart die
bercits von Jiriczek (1898, S. 30f.) aufgezeigre Maglichkeir, dass die Notiz des Eugippius letztich fikeiv und von
der Wiclandsage beeinflusst sei, mindestens genauso viel fiir sich.

9 Dazu vor allem Eliade 1960, 5. 103ff. pass.

10 Zu den Schmiedegribern: in Nord- und Mirteleuropa zulerzr Miiller-Wille 1983; Henning 1991. — Diese Hin-
weise verdanke ich Falko Daim (Wien).
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sich jedoch nur um (noch dazu nicht genau iibereinstimmende) Einzelziige, aus denen
sich die Konstituierung der Wielandsage kaum hinreichend begriinden lsst.

Was die Flucht durch die Liifte betrifft, so bleibt fraglich, ob die »mechanistischec
Variante (Entkommen mit einem Flugapparat) bereits fiir die ilteste Schicht der Wie-
landsage anzusetzen ist; der Bildstein Ardre VIII (s. unten, 2.) deutet jedenfalls auf einen
Gestaltwandel bzw. cinen »magischen Flug:. — Anders als Wieland, der Baduhild miss-
braucht, kann Hephaistos den Beischlaf mit Athene nicht vollziehen. Und Lahmbheit ist
nicht Lihmung: Hephaistos wird mit seinem kérperlichen Gebrechen geboren (bzw.
hinkt erst nach einem Sturz aus dem Olymp), Wieland dagegen wird am Hof Nidhads
Joperativ¢ gchunfihig gemacht. (Das Hinken des Schmieds ist ein wohl archetypischer
Zug, der fiir die Frage der Fabelgenese wenig Aussagekraft hat.)

Wenn auch die Wielandsage kaum tatsichlich der griechisch-rémischen Mythogra-
phie entwachsen sein wird, so sind »sekundirec Beeinflussungen im Laufe der Ubetliefe-
rungsgeschichte nicht unwahrscheinlich (s. unten, 5.).""

2,

Die ilteren literarischen und bildlichen Denkmiler der Wielandsage stammen mit we-
nigen Ausnahmen aus Skandinavien und England; aus dem mittelalterlichen Deutsch-
land ist nur wenig iiberliefert.

Das friiheste Denkmal der Wielandsage tiberhaupt findet sich auf dem sogenannten
Franks Casket (Runenkdstchen von Auzon), das wohl in der Zeit um 700 in Northumbrien
entstanden ist.'? In dem aus Walknochen (»hronasbin«) gefertigren Kistchen (Mafe:
22.9 x 18,9 x 10,5/12,5 cm) hat man wohl Schmuck o. 4. aufbewahrt; nichts deutet in-
dessen darauf hin, dass es als Reliquienkassette gedient hat. Der Schnitzer hat jedenfalls
ein synkretistisches Konzept verfolgt: in den Abbildungen ist christliches, romisches und
germanisches, woméglich auch keltisches Traditionsgut verarbeitet. Sieht man von einer
kurzen lateinischen Passage in Unzialen auf der Riickseite ab, sind auf jeder Seite des
Kistchens altenglische Texte (teils in Alliterationsversen) und/oder Einzelwérter (de-
monstrativen Charakters) in Runen angebracht.

11 Vgl Nedoma 1988, S. 137ff. (mit Lic.). — Andere Hintergriinde hat indessen die Gleichserzung Daidalos — Wie-
land in einer altislindischen Glosse (»Dedalus volundre AM 249 fol., um 1190; Porldksson 1884-1891, S. 79):
beide gelten als hervorragende Handwerker bzw. Kiinstler schlechthin, wie denn auch der Wiclandname in eincr
Reihe von altislindischen Belegen »appellativiert entgegentrite (wie in neuislind. »vlundure); s. Nedoma 1988,
S. 52f. Um hier nur zwei Beispiele anzufiihren, wird in der Frolff saga kraka von zwei Schmieden des Konigs
Frodi gesagt, dass sie »Vélunde [Plural] an Kunstfertigheit waren: (svolundar vdru at hagleik«, c. 4), und in der
Pidreks saga af Bern heift es, die Wiringer wiirden Velent swegen seiner Kunstfertigkeit (einen) Vitlund nennen:
(kalla volvad firir hagleics sakar«, c. 302). In diesem Zusammenhang ist auch darauf zu verweisen, dass in der
gelehrten islindischen Tradition des Mittelalters Labyrinthe als »Volundarhis« (wohl cine Lehnprigung nach lat.
»domus Daedalic) bezeichnet werden; dazu Simek 1993,

12 Das Kistchen ist nach Sir Augustus Wollaston Franks benannt (erste Erwihnung in: The Archelogical Journal 16
[1859], S. 391). — (Altere) Standardliterarur zum Runenkistchen von Auzon: Becker 1973; Hauck 1973.
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Aufwelche Weise die Bilder auf dem Kiistchen miteinander zu verkniipfen sind, war
und ist umstritten. Ein festgefiigtes, allumfassendes Bildprogramm,'? das Riickschliisse
auf Auswahl und Anordnung der einzelnen Darstellungen zuliefle, lisst sich jedenfalls
nicht wirklich wahrscheinlich machen: zu wenig Kontiguitit besteht zu den in Frage
kommenden Uberlieferungen. Man wird also wohl von (zumindest tendenziell) fiir sich
selbst stehenden Abbildungen auszugehen haben, die durch eine >losec ikonologische
Rahmenthematik aufeinander bezogen sind. Auffillig ist ja, dass viele (alle?) Szenen auf
Situationen in der Fremde, auf Geschehnisse fern der Heimat rekurrieren; schon die in-
itiale« Runeninschrift auf der Vorderseite nimmt auf das fremde Element Bezug, in das
der gestrandete Wal geraten ist, aus dessen Knochen das Kistchen besteht: »Den Fisch
hob die Flut empor auf die Uferklippe; das Meer wurde bekiimmert, als er an den Strand
schwamme. ' Die cinzelnen Bilder zeigen, wie sich der an Nidhads Hof verschleppte
Wieland riche (linke Vorderseite), wie die drei »magi« ihre Suchfahrt zu Ende bringen
und Maria und Jesus in der Herberge huldigen (rechte Vorderseite), wie Romulus und
Remus im Wald, »oplz unnég« fern der Heimat, von der Wolfin gesiugt werden (linke
Seite) und wie die Juden ihre von Titus eroberte Heimatstadt Jerusalem verlassen (»hic
fugiant Hierusalim afitatores« >hier flichen aus Jerusalem die Bewohner Riickseite). In-
wieweit sich die beiden restlichen Bildszenen — der Bogenschiitze Agili verteidigt eine
Festung (Deckel), *Hors sitzt auf dem Harmhiigel (o1 harmbergi; rechte Seite) — hier an-
reihen, bleibt offen: zu wenig ist von dem Erzihlgut bekannt, das hier bildlich umgeserzt
wurde. Und schlieflich kommt man auch in der Frage, welche Funktion dem Rah-
menthemaFremdheit« auf dem Kistchen nun cigentlich konkret zukommt, {iber unver-
bindliche Vermutungen nicht hinaus.

Wenn auch das Bild auf der linken Vorderseite mit keinem referentiellen Kon-Text
vergesellschaftet ist — die Runeninschrift auf der Vorderseite bezieht sich auf das Stran-
den des Wals (s. vorhin), auch ein erklirender Zusarz wie auf der rechten Vorderseite
(»magi«) fehlt —, so steht doch aufler Frage, dass es sich um eine Darstellung von Wie-
lands Rachetaten handelt (s. Abb. 1).15

Die beiden Ornamente links und rechts des Kopfes der rechten Frauenfigur dienen
der Segmentierung des Bildmaterials. Es ergeben sich drei Szenen, wobei das bildliche
Nebeneinander einem zeitlichen Nacheinander entspricht: die Einzelszenen sind als Tei-

13 Derartige Bildprogramme haben, um hier nur zwei Beispiele anzufiihren, Hauck (1973, S. 514ff; 1977, 5. 9ft.:
Darstellung von Szenen aus einer Drei-Briider-drei-Schicksalsfrauen-Uberlieferung, einer hypothedschen Grofi-
und Urform der Wielandsage) und Peeters 1996, S. 17 (Abfolge von Wendepunkten der jiidisch-christlichen
Geschichte) entworfen; beide Ansitze vermdgen indessen nichr zu iiberzeugen. - Einc oder die Vorlage des
»Franks Casket« har Eichner (1991, S. 618fF) ausfindig gemachr: die Lipsanothek von Brescia (2. Hilfte des 4.
Jahrhunderts), ein Reliquienkistchen, auf dem Szenen aus dem Alten und dem Neuen Testament abgebildet sind.
Fiir das Versrindnis des »Franks Casket« hilft dicse Erkenntnis freilich nur bedingt weiter: der germanische
Kiinstler hat eine Art Kontrafaktur geschaffen, indem er vorgegebene Strukruren in neue Konrexte iiberfithre (mic
neuen Bildinhalten aufgefiille) hat.

14 wFisc flodu ahof  on fergenberig;
warh gisric (= girsecg?) grorn  par he on greur giswom,«

15 Zur Wielandszene auf dem »Franks Caskers vor allem: Wolf 1969, S. 238fF; Becker 1973, S. 77ff.; Nedoma

1988, S. 10ff. (mit Lic.}.
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Eranks Casket, linke Varderseite (Foto: British Museum, London).

le eines narrativen Verlaufs zu fassen. — Im rechten Teil umfasst eine ménnliche Gestalt
zwei Vogel am Hals, zwei weitere Tiere befinden sich (noch) in Freiheit; am chesten han-
delt es sich hier um einen der beiden Nidhad-S6hne, der sich auf der Jagd befindet. Der
Meisterschiitze Egil, der auf dem Deckel des Franks Casket abgebildet ist und in den spi-
teren literarischen Denkmilern als Wielands Bruder erscheint, kann jedenfalls kaum ge-
meint sein: zum einen wire schwer verstindlich, warum der Bogenschiitze Vogel er-
wiirgt, zum anderen — das fillt noch schwerer ins Gewicht — unterscheidet sich die ge-
genstindliche Figur in ihrem Aufleren erheblich von jenem /Egili auf dem Deckel.

Das mittlere Segment zeigr eine Frauengestalt, die in ciner Tasche einen nicht niher
zu bestimmenden Gegenstand transportiert; es ist nicht zu entscheiden, ob es sich um
Baduhild handelt, die ihren zerbrochenen Ring in die Schmiede trigt (vgl. Vplundark-
vida, Str. 26), oder um eine in der literarischen Uberlieferung nicht erwihnte Rachchel-
ferin, die Wieland Bier bringt, mit dem er die Kénigstochter betiuben wird. Im linken
Teil ist Wieland in seiner Schmiede abgebildet: die abgewinkelten Knie sind vermutlich
Ausdruck der erfolgten Lihmung. Mit der rechten Hand iiberreichr er einer Frauenge-
stalt, Baduhild, cinen Gegenstand — wohl einen Becher Bier, mit dem er sie betrunken
macht (vgl. Vplundarkvida, Str. 28,1: »bar hann hana biéri« ctc.): danach wird er sich an
ihr vergehen. Mit der Zange in der linken Hand umfasst Wieland den Schidel eines der
beiden Prinzen; der enthauptete Kérper liegt zu seinen Fiilen unter dem Amboss. Beide
Rachetaten Wielands sind hier also in einer Szene zusammengefasst.

Darstellungsprinzip (Sukzession durch Seriation) und Bildinhalte (Szenen vor und
nach der Ermordung der beiden Kénigssohne, Szenen vor und zu Beginn der Vergewal-
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tigung der Kénigstochter) liegen offen zutage. Die komponierte Bilddarstellung auf der
linken Vorderseite schildert die (durchgefiihrten bzw. durchzufiihrenden) Rachetaten
des Protagonisten; Stellenwert und Funktion des Rachethemas innerhalb der Bilden-
sembles auf dem Franks Casket sind indessen nicht ausreichend zu erhellen.

Etwas anders liegen die Dinge im Falle des gotlindischen Bildsteins Ardre VIII.'®
Das Objekt (2,1 m hoch, 1,2 m breit und bis zu 0,2 m dick), das unter dem Fuflboden
der heutigen Kirche von Ardre gefunden wurde, gehort wohl noch in die zweite Hilfte
des 8. Jahrhunderts und hat allem Anschein nach als Gedenkstein gedient. Der Stein ist
reich bebildert: der obere Teil enthilt eine grofle Walhallszene, der untere Teil verschie-
dene Szenen aus der germanischen mythologischen und heroischen Uberlieferung. Der
untere Teil ist lose strukturiert, eine »Leseordnung: nicht erkennbar und wohl auch nicht
beabsichrtigt.

Im unteren Teil von Ardre VIII abgebildet sind u. a. ein grofles Schiff (ein auf den
Bildsteinen Gotlands hiufig auftretendes Motiv), Sigmund und Sinfjétli im Grabhiigel,
Thors Angeln nach der Midgardschlange, Gefangennahme des in einen Lachs verwan-
delten Loki (durch Thor) und die Fesselung Lokis.

Im unteren Drittel des Steines findet sich in der Mitte eine 'monoszenische« Dar-
stellung, in deren Mittelpunkt Wielands Schmiede (charakeerisiert durch je zwei Him-
mer und Zangen) steht. Rechts davon liegen die Riimpfe der beiden S6hne Nidhads, auf
der linken Seite entfliegt ein Vogel, und vor ihm gehrt eine Frau, Baduhild, nach links
weg. Wie auf dem Franks Casket sind Wieland und seine Opfer abgebildet: der eigentli-
che Kontrahent, Nidhad, fehlt. — Die Darstellung zeigt den Endpunkt der Rachehand-
lung und macht von diesem Endpunkr aus das Vorher begreiflich. Die (abgeschlossenc)
Rache und Befreiung Wielands fiigt sich trefflich ins Bildensemble von Ardre VIII, das
grofle Kampfes- und Rachetaten von Gottern und Helden in Erinnerung ruft.

Die iiberlieferungsgeschichcliche Bedeutung der beiden Bilddenkmiler ist von
zweierlei Art:

(1) Franks Casket wic Ardre VIII exzerpicren aus der Wiclandsage die Rachechand-
lung und erweisen diese in Ubcreinstimmung mit den literarischen Denkmiilern als den
(oder zumindest einen) narrativen Kristallisationspunke.

(2) Ardre VIII fingt offenbar die auB8erweltliche Natur des Protagonisten ein: dass
Wieland hier als Vogel erscheint, ist wohl kaum anders denn als Ausdruck eines Gestalt-
wandels bzw. eines »magischen Flugs:'” zu fassen; angesichts des realistischen Darstel-
lungsmodus des gotlandischen Bildsteins ist wenig wahrscheinlich, dass dem Vogel rein
symbolische Bedeutung zukommt. Die ikonische Auflerung von Ardre VIII bietet so-
nach cine plausible Méglichkeit, die an sich >leerec korrespondicrende Textstelle der ed-
dischen Vplundarkvida (Str. 29,5-6 [= 38,1-2]: »Hlziandi Volundr héfz at lopti, »La-
chend erhob sich Vélund in die Luft) saufzufiillen..

16 Rezente Literatur zum Bildstein Ardre VIIE Buisson 1976; Althaus 1993, S, 2066, Zur Wielandszene vor allem:
Buisson 1976, S, 70ff; Nedoma 1988, S. 294, (mic Lit.). - Andere Bilddenkmiiler wie etwa zwei Steinkreuz-
schiifte aus Leeds (10. Jahrhunderr) haben demgegeniiber weniger Aussagekraft; vgl. Nedoma 1988, 5. 32fF.

17 Dazu allgemein Eliade 1982, 5. 441ff. Speziell zu Wiclands Flug s. Fromm 1999, §. 58f.
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3.

Auch das friiheste literarische Denkmal stammt aus England: in dem elegischen Gedichr
Deor (Deors Klage)'® ist Wieland und Baduhild jeweils eine Strophe gewidmet. Die
Handschrift, in dem Deor iiberliefert ist, das sogenannte Exeter Book, wurde um 975 nie-
dergeschrieben; die Entstehungszeit des Werks selbst bleibt unklar (8. Jahrhundert?).

Deor gibt sich als Monolog eines fiktiven Singers, der die Gunst seines Gefolgsherrn
verloren hat. Der Text zerfillt in sechs Abschnitte ungleicher Linge, die jeweils von ei-
nem sentenzartigen Refrain beschlossen werden. In den ersten fiinf Strophen wird an
Personen aus der Heldensage — nimlich Welund, Beadohilde, Mzthhilde, Theodric und
den Untertanen Eormanrics — veranschauliche, dass Leid voriibergeht. Die »Ausleuch-
tunge eines ganzen Sagenkreises ist dabei nicht intendiert: die Figuren entstammen ver-
schiedenen Stoffzusammenhingen. Die Situation wird jeweils nur angedeutet; was aber
die Ursache des Ungliicks, die genaueren Umstinde und vor allem die Art der Uberwin-
dung betrifft, ist man auf die Kenntnis des betreffenden »Pritextsc angewiesen. In der
letzten Strophe schildert das lyrische Ich schlie@lich das eigene Schicksal: ihm, Deor,
dem chemaligen »Heodeninga scop, sei ein anderer vorgezogen worden.

Die Eingangsstrophe schildert die Note Welunds: wie Deor ist er ein Kiinstler (was
freilich nicht »expressis verbis< gesagt wird), wie Deor hat er von einem Kénig seiner
Kunst wegen Schmerzliches zu erleiden. Eine stringente Assoziativkette, die Slch durch
den ganzen Text ziehen wiirde, ist indessen nicht ohne weiteres auszumachen,'” und so
muss auch offen bleiben, ob die angefiihrten Gemeinsamkeiten tatsichlich grofiere Be-
deutsamkeit haben. — Das (transitorische) Elend Welunds wihrend seiner Gefangen-
schaft bei Nithhad wird wie folgt beschrieben:

»Weélund him be wurman — wrzces cunnade,
anhydig eorl  earfopa dréag,

hzfde him t6 gesippe  sorge ond longa),
wintercealde wrece;  wéan oft onfond,

sippan hine Nidhad on néde legde,

swoncre seonobende  on sjllan monn.

— Pas oferéode,  pisses swa mzgl« (Str. 1; V. 1-7)

»Welund erfuhr durch die Schlange (?; = Nithhad?) Leid, der tapfere Mann ertrug Qualen,
hatte Sorge und Sehnsucht als Begleiter, winterkaltes Leid; Schmerz empfand er oft, nach-
dem ihm Nithhad Zwang auferlegt hatte, geschmeidige Sehnenbande dem besseren Mann.
— Das ging voriiber, so mag [auch] dieses!«

Wie in Konig Alfreds Boethius-Uberserzung (s. oben, 1.) ist Wieland hier nicht als iiber-
natiirliches Wesen gesehen (das der »anderen Welt« angehirt), sondern als Mensch: er

18 Ausgaben: Krapp & van Kirk Dobbic 1936, S. 178-179; Malone 1966. — Zum Text allgemein und zusammenfas-
send etwa: Wienold 1972, S. 287 (mit dleerer Lic); Grinda 1984; Harris 1985, S. 242ff. Speziell zu den ersten
beiden Strophen, in denen Welund und Beadohild im Mittelpunke stehen: Bundi 1988; Nedoma 1990, 5. 129ff.

19 Wienold 1972, 5. 293tt,; anders Harris 1985, 5. 245
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wird als »anhydig eorl« (tapferer Mann, Held() bzw. als »sylla monn« (besserer Mann,
Mensch<) bezeichnet.

In der nachfolgenden (zweiten) Strophe ist Beadohilde iiber den Tod ihrer Briider
weniger betriibt als iiber ihren eigenen Zustand: »pzt héo eacen was« »dass sie schwanger
ware (V. 11). Wie es weitergehen soll, weil} sie nicht, doch »Pzs oferéode, pisses swa
maxgl«

Die Fabel von Wielands Gefangenschaft, Rache und Flucht bildet hier augenschein-
lich »nur« die Folie fiir die thematische Darstellung von Ungliick (und dessen Bewilri-
gung). Welund und Beadohilde stehen in den beiden ersten Strophen des Deor mit ih-
rem Schicksal fiir sich, und so bleibt auch unerwihnt, dass es ja gerade Welund war, der
Beadohildes Note verursacht hat: die Funktion als exemplarisch Leidende(r) im sFolge-
texte iiberlagert den Antagonismus im »Pratext.

4.

Nicht zuletzt durch die fehlenden historischen Wurzeln bzw. die (zumindest tendenziell)
fehlende Faktizitit ist die Wielandsage seit alters her recht offen fiir die Aufnahme von
Erzihlgut verschiedener Art und Herkunft gewesen: an einen festen Kern, die Rachefa-
bel, hat sich jeweils unfestes Erzihlgut angesetzt.”® Diese »Variation durch Attraktione
Lisst sich bereits im altertiimlichsten vollwertigen literarischen Denkmal der Wielandsa-
ge, der altislindischen Voundarkvida (-Volundlied),?! beobachten.

Uberlicfert ist die Vplundarkviva in der Haupthandschrift der Lieder-Edda, dem so-
genannten Codex regius (GKS 2365, 4), der der Zeit um 1270 entstammyt; wie alt das
Lied selbst ist, bleibt unklar (wohl 9. oder 10. Jahrhundert). Der Protagonist, Volund
(»Volundr«), ist hier kein Mensch, sondern ein Albe (»3lfa liédi«, »Landsmann der Alben«
Str. 10,3; »visi dlfac, >Anfiihrer der Alben« Str. 13,4. 32,2) und damit ein iibernatiirliches
Wesen — dies ist wohl ausschlaggebend dafiir, dass die Vplundarkvida im ersten, mytho-
logischen (und nicht im zweiten, heroischen) Liederteil des Codex regius steht.

Anders als die Bilddenkmiler richtet die Vplundarkvida den Fokus nicht alleine auf
die grisslichen Rachetaten Wielands: es geht auch oder sogar vor allem um die Demiiti-
gung des grausamen Herrschers und um den Triumph des durch die Luft entschwinden-
den unheimlichen Gefangenen. Die Flucht selbst wird nur angedeutet, man erfihrt nur,
dass sich Volund lachend in die Luft erhob (»Hlziandi Volundr héfz at loptis, Str. 38,1-
2); was die Art des Entfliegens betrifft, wird offenbar ein entsprechendes »Worverstind-
nis« (entsprechende Sagenkenntnisse) der Rezipient(inn)en vorausgeserzt.

Heroische Flemente sind zweifellos vorhanden; nichtsdestoweniger differiert die
Volundarkvida von den ilteren eddischen Heldenliedern — Atlakvida (Adlilied ), Hamdis-

20 Vgl Beck 1980, 5. 16t%
31 Standardedition: Neckel & Kuhn 1983, S. 116-123. Die Literatur zur Vplundarkuida ist beinahe uniiberschaubar;
Wegweiscr bicten Nedoma 1988, S. L05fF: Dronke 1997, §. 239fF; Beck 1989; von See & al. 2000, 77H.
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mdl (Hamdirlied), Hlpdskvida (Hlodlied., auch Hunnenschlachtlied genannt) — in
grundlegenden Dingen wie Aufbau und Darstellungsmuster. Was die Struktur betrifft,
so hat einzig das Vélundlied cin zweites rerzihlerisches Gegengewicht(, und zwar eine
Art Priludium, das zur initialen Situation der Rachehandlung (Vélund alleine in der Au-
flenwelt) hinfiihrt. .

Die drei Briider Slagfidr (»Slagfidr«), Egil (»Egill¢) und Vélund begegnen am
Strand des >Wolfssees« (»Ulfsidr«) drei Walkiiren, denen sie — ohne dass dies freilich rex-
pressis verbisc gesagt wird — die abgelegten Schwanenhemden (»dlptarhamir«: Einlei-
tungsprosa, Z. 7f.) rauben. Die drei Paare leben einige Zeit zusammen, doch die Walkii-
ren entfliegen im neunten Jahr. Slagfidr und Egil machen sich auf die Suche nach ihren
Frauen, Volund aber bleibt in den »Wolfstilern< (»Ulfdalir«) zuriick (Einleitungsprosa
und Str, 1-9).

Mit dem Sagenkern ist diese Geschichte, in der das weit verbreitete Schwanenfrau-
enmotiv verarbeitet ist, 22 Jurch motivische Details (Geﬁmgenschaﬁ:, sexuelle Beziehung,
Flugfahigkeit, Flucht) verbunden.?® Neben diesen Parallelen ist es wohl auch die Kon-
trastwirkung zwischen Idylle in den Wolftilern und Unterdriickung am Hof von Kénig
Nidud (»Nidudr«) gewesen, die den Anstof$ zur Artraktion der (reduzierten) Schwanen-
frauenfabel gegeben hat. (In keinem anderen Denkmal oder Zeugnis findet sich die Ver-
kniipfung mit der Rachefabel durchgeﬁihrt,ﬂ sodass es sich wohl ratsichlich um attra-
hiertes Erzihlgut und nicht um einen originalen« Bestandteil der Wielandsage handelt.)

Auch in puncto Darstellungsmuster hebrt sich die Vplundarkviva von den (anderen)
ilteren eddischen Heldenliedern ab.? Es sind vor allem zwei 'Gestaltungstypeny, die fiir
die heroische und heroisch inspirierte Dichtung charakeeristisch sind: »hvot« (:Aufrei-
z2ung() und Gelage.?® Welche Rolle aber spielen diese Schablonen in der Vplundarkvida?

(1) Die Kénigin wird als eine Art »femme fatale« dargestellt, die Nidud zur folgen-
schweren Tat treibt: sie erkennt in Vélund den gefihrlichen auflerweltlichen Gegner
(»Era sd nti hyrr, er ér hold ferr«, »Nicht geheuer ist der, der aus dem Wald kommuty, Str.
16,6-7), und auf ihr Betreiben werden Vilund die Beinsehnen durchgeschnitten (Str.
17); nach dem Tod seiner Sohne beklagt sich Nidud denn auch mit dem sentenzartigen
Ausspruch »kold ero mér rdd pin« (:kalt sind mir deine Ratschlige, Str. 31,6). Eine Auf-
reizung typischer Prigung ist dies jedoch nicht: zum einen fehlt eine swirkende« »hvote«-
Szene, in der die unheilvolle Frau den/die Helden provozieren wiirde (wie etwa Gudrun
in den Hamdismdl), zum anderen setzt die »hvot« das Wissen um das Unheil bzw. um
den Untergang des/der Helden voraus (was hier jedoch nicht der Fall ist).

22 Thompsen 1955-1958, 11, §. 34 sub D 361.1 {mit weiteren Referenzen: B 652.1, F 302.4.2, K 1335). Dazu vor
allem Harro 1980 (1961); weitere Lit. bei Nedoma 2000, S. 111 Anm. 28.

23 Vgl. cowa Burson 1983, 4ff; von See 8 al. 2000, S. 108f.

24 Mitunter hat man auch den spithifischen deurschen Minneroman Fréedrich von Schuwaben, in dem sich der Prot-
agonist in zwei Handschriften zeitweilig » Wielante nennt, als (indirekres) Denkmal der Wielandsage berrachter
und behandelt. Eine genauere Durchsiche der inkriminicreen Parallelen zwischen dem Friedrich von Schwaben
und der eddischen Vplundarkvida ergibt indessen, dass eine »Konsoziation« der beiden Texte insgesame wenig
wahrscheinlich ist (Nedoma 2000, 5. 106ft). .

25 Wolf 1965, S. 81f; Wolf 1969, S. 231ff; Nedoma 1988, S. 146ff.

26 Wolf 1965, S. 17fF, 37ff, 70f. pass.
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(2) Die drei Hallenszenen der Volundarkvida werden mit beinahe identischen For-
mulierungen eingeleitet: »gengo inn padan endlangan sal, (oc) hon inn um gecc ennlan-
gan sal«»(und) sie ging(en) (von dort) hinein durch den Saal¢ zum einen sind es Nidud
und seine Krieger, die sich bei Vélund in den Wolfstilern einschleichen (Str. 7), zum an-
deren ist es die Konigin, die bei der Ankunft und vor der Flucht Vélunds die Kénigshalle
betrite (Str. 16, Str. 30). Von den groflen Hallenszenen der Hamdismdl und vor allem der
Atlakvida ist man da aber weit entfernt; um prigende Szenen, von denen weg sich das
Geschehen der Vplundarkvida in eine bestimmte Richtung entwickeln wiirde, handelt es
sich eindeutig nich, ganz zu schweigen von den fehlenden Derails (Lirmen in der Halle,
Gelage, Vermessenheit etc.) — man kénnte sagen, die Schablone wird zwar zitert, aber
nicht benutzt.

Auch typische >machtvollec bzw. symboltrichrige Gegenstinde bleiben in der
Volundarkvida unterbelichtet. Sowohl ein Schatz Valunds als auch ein Schwert werden
jeweils einmal angesprochen (Str. 13-14 bzw. Str. 18), spielen dann aber im Weiteren kei-
ne Rolle mehr. Von einiger Bedeutung scheint indessen ein Ring zu sein, den Nidud von
Volund entwender (Str. 7,5-8,4) und an seine Tochter Bodvild (»Bodvildr«) weitergibt
(Prosa zwischen Str. 16 und 17); diese trigt den Ring zum Missfallen V6lunds (Str. 17,3-
4, Str. 19), bis ihr das Stiick zerbricht und sie es zu Vélund in die Schmiede tragen muss
(Str. 26,1-3). Die Funktion des Rings ist jedoch nicht zu erhellen (eine Art Gliicksring?);
bei der Flucht Vélunds wird das (besondere?) Kleinod jedenfalls nicht mehr erwihnt.

Alles in allem ist eine Tendenz festzustellen, die Vplundarkvida an die eddische Hel-
dendichtung anzunihern (auch durch Anleihen in mortivischen Details und im Wortma-
terial, aber auch in stilistischer Hinsicht), die Disposition der alten Fabel von der Gefan-
gennahme, Rache und Flucht cines diimonischen Schmieds hat indessen nicht genug
Spielraum fiir eine durchgreifende Heroisierung gelassen.

5]

Das zweite vollwertige literarische Denkmal der Wiclandsage enthilt die alenorwegische
Didreks saga af Bern (»Saga von Thidrek von Bernd)?’: cin Abschnitt dieses umfangreichen
Werks handelt von Velent. — Die Pidreks saga, wohl um die Mitte des 13. Jahrhunderts
in der norwegischen Hansestadt Bergen entstanden, beruht entweder direkt oder indi-
rekt auf niederdeutschen (_}rundl:tg»en.‘13 Als eine Art Helden(sagen)enzyklopidie konzi-
piert, gliedert sich die Saga in drei grofle Teile: 1. Herkunft und Jugendtaten Thidreks
und seiner Gefihren, 2. Brautwerbung und Heirat, 3. Altern und Tod der Helden.

27 Ausgaben: Bertelsen 1905-1911, 1. 5. 73-133 (»Af Velent«): Hs. Mb, Ende 13. Jahrhundert, altnorwegisch
(unvollstindig; zwei Redakrionen, Text teilweise iiberlappend); Hss. A und B, beide 17. Jahrhundert, islindisch
(gechen auf dltere Vorlagen zuriick); Hyltén-Cavallius 18501854, S. 41-57: Sv, entstanden im 15. Jahrhunderr,
mitrelschwedisch (stark kiirzende Bearbeitung von Mb; zwei Hss.: Sk, K 45). — Neuere Litcratur zur Bidreks saga
findet sich in dem Sammelband Hansische Literaturbeziehungen (s. Kramarz-Bein 1996).
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Die Velenterzihlung (auch Vélents pdrtr genannt) steht als biographischer Exkurs im
ersten Abschnitt der Saga, und zwar als Vorgeschichte zu den Abenteuern von Velents
Sohn Vidga (»Vidga«). Es handelt sich um eine plane Prosageschichte, die — wie die gan-
ze Saga — vor allem durch den dargebotenen Stoff »lebtg die Unbestimmtheit des Texts
ist graduell geringer als im Falle der Vplundarkvida. Das Streben nach einer dem jeweili-
gen Uberlicfcrungskontext addquaten narrativen Form fiihrt im Falle der Velentge-
schichrte zur Verarbcirung einer Fiille von erzihlerischem Lchngut, auf die alte Rachcsage
entfille lediglich ein kleinerer Teil des Texts (nidmlich weniger als 30 Prozent) — ein Aus-
druck dafiir, dass sich die Akzente gegeniiber der Vplundarkvida verlagert haben.

Die Velenterzihlung lisst eine Gliederung in vier Abschnitte erkennen;?’ Beginn
und Schluss dienen der Verankerung im Gesamtwerk. — Im ersten Teil wird Velents Va-
ter, der Riese Vadi (»Vadi«), als Sohn des Villcinus eingefiihrt, der Hauptfigur des vor-
angegangenen Erzihlstiicks der Pidreks saga. Im letzten Teil wird die Disposition der Ra-
chesage insofern entschirft, als sich Velent mit einem (dritten) Sohn und Nachfolger von
Kénig Nidung (»Nidungr«) versshnt und die (hier namenlose)?? Kénigstochter heiratet
(trotz des erzwungenen Beischlafs besteht zwischen den beiden in der Velenterzihlung
eine Liebesbeziechung): Vidga, der spitere Gefihrte Thidreks, von dem die nachfolgen-
den Passagen der Pidreks saga handeln, hat damit ein untadeliges Herkommen.

Der zweite und umfangreichste Teil der Velenterzihlung bietet eine Art »summula
artificii;; in einer Reihe von (zum Teil ineinandergeschachrtelten) Episoden tritt Velent
als vielseitiger Kiinstler entgegen. Zur Durchfiihrung dieses Themas wird ein dreischrit-
tiges Handlungsschema verwendet: Velent gerdt am Hofe Konig Nidungs in eine miss-
liche Lage, kann sich aber durch eine wundersame Tat (mit Hilfe eines wundersamen
Dings) aus seinen Schwierigkeiten befreien und steigt in Nidungs Gunst.

Das Schema Problem — Kunststiick — Anerkennunge wird zuniichst viermal durch-
gespiclt: 1. Da Velent die Weser (so Mb Sv) niche iiberqueren kann, baut er sich eine Art
U-Boot, mit dem er an den Hof Nidungs gelangt. 2. Da Velent das beste von Nidungs
Tafelmessern verliert, schmiedet er (heimlich) ein neues, weit besseres Messer. 3. Da
Velent den Dieb seiner Handwerksgerite nicht unter Nidungs Thinggemeinde vorfin-
der, bildet er aus dem Gedichtnis eine so treffende sFahndungsstatue:, dass Nidung den

28  In der Frage, ob die Pidreks saga im Wesentlichen nure die Uberserzung eines (nichr erhaltenen) niederdeutschen
Originals darstellt oder ob das Werk von ¢inem norwegischen 'Sammlerc oder \Kompilator« geschaffen wurde, der
sich auf (nieder)deursche Informanten stiitzte, muss es unentschieden bleiben. — Lit. bei Kramarz-Bein 1996,
XIIf

29 Nedoma 1988, S. 210ff. - Anders Marold (1996, S. 554f), die eine strukrurelle Umformung unter dem Einfluss
der franzésischen ichansons de gestec annimmir. Mic der (modifizierten) Struktur werde zugleich auch Sinn ver-
mittelt: dic heroische Sage von Unrechr und Rache sei zu einer Erzihlung iiber die erfolgreiche Bewihrung bzw.
iiber den Aufstieg und Fall am Kénigshof modernisiert worden (8. 65. 67). So einleuchtend dieser Ansatz auf den
ersten Blick auch scheint, wire ein »Texrwandel: in der angenommenen Form in der Prdreks saga unik; zudem blie-
ben dic Egill-Episoden (die ja auch dem Kiinstlerschema gehorchen) ein Fremdkérper im Textgefiige, und letzt-
lich miisste man die »Verwerfungen: an der Nahestelle zwischen zweitem und driten Teil der Velenterzihlung
bagatellisieren. Den gegenstindlichen Texe als Empérergeste (niederdeutscher oder norwegischer Provenienz) zu
lesen, verfingr also niche.

30 Heren Hs. A (Hapax, c. 125) ist gewiss sekundir.
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Ubeltiter benennen kann. 4. Da Velent vom Hofschmied zu einem Wettkampf auf Le-
ben und Tod herausgefordert wird, fertigt er das Wunderschwert Mimung, mit dem er
den Helm des Widersachers leicht durchdringt: damit hat er den Hohepunke seines An-
sehens am Hofe erreicht. In den beiden folgenden Episoden wird eine Negativvariante
des Handlungsschemas (-Problem — Kunststiick — Missbilligunge) realisiert: 5. Da Ni-
dung mit seinem Gefolge ohne seinen Siegstein in den Kampf zieht, schafft ihm Velent
das Kleinod auf seinem Wunderpferd Skemming iiber Nacht herbei, tétet aber einen
Hofling, der ihm den Stein abjagen will: der Kénig verbannt Velent. 6. Da ihm die ver-
sprochene Belohnung (die Hand der Konigstochter, ein Teil des Reichs) vorenthalten
wird, mischt Velent »svice (;Betruge Gift bzw. Liebestrank) in das Essen der Prinzessin.
Das Komplott wird jedoch entdeckt, und Nidung lisst Velent lihmen.

Im letzten Glied der Episodenkette kippt die Handlung: zum ersten Mal setzt
Velent seine Fihigkeiten gegen Nidung ein, zum ersten und cinzigen Mal misslingt ihm
cin Kunststiick. Die Darstellung in den einzelnen Handschriften bleibt hier merkwiirdig
vage und/oder widerspriichlich. Zweifellos resulticren die »Unebenheitenc aus der Kolli-
sion zweier gegenliufiger Handlungselemente:*' das Kiinstlerschema wiirde ein gegliick-
tes Kunststiick (nebst Anerkennung des Konigs) fordern, der widerstindige » plot« der al-
ten Rachesage muss indessen mit der Lihmung des Schmieds beginnen.

Der dritte Teil der Erzihlung, der von Velents Rache handelt, enthilt zwei weitere
Kiinstlerepisoden, die nach dem Muster des zweiten Teils gebaut sind: im Mittelpunke
steht diesmal der Meisterschiitze Egil (»Egill<), der Bruder des Meisterschmieds. — 1. Egil
wird von Nidung gezwungen, einen Apfel vom Kopf seines Sohnes zu schieen; 2. Egil
wird gezwungen, auf den entfliegenden Bruder zu schieffen: beide Male trifft er (im
zweiten Fall nur scheinbar), beide Male dufert Nidung Anerkennung. (In der Apfel-
schussepisode ist das konflikterichtige ' Trutzwort« des Schiitzen iibrigens entschirft bzw.
fehlt.) — Ausschlaggebend fiir die »Attraktion« der Egil-Episoden waren wohl Uberein-
stimmungen in der Figurencharakeeristik und im >plot« der Fabel: Egil und Wieland sind
beide keine Kriegertypen altheroischen Schlags, es handelt sich um kunstfertige Ménner,
dic in Konflikt mit einem Gewaltherrscher geraten (und diesen schliefilich iiberwinden).

Nachdem Velent dem Konig seine Rachetaten verkiindet hat, fliegt er mit einem
von ihm hergestellten »flygill« (Singular!) davon, einem »fjadrhamr« (;Federhemd), Rir
das Egil Vogelfedern besorgt hat — ein smechanistischesc Pendant der geheimnisvollen
Flucht (des »magischen Flugs?) und, wenn man so will, ein letztes Kunststiick, mit dem
er sich ein letztes Mal aus seinen Néten befreit: Nidung ruft ihm denn auch nichtsah-
nend-bewundernd entgegen: »er tv nv fvgl velent« »Bist du nun ein Vogel, Velent?« (c.
133).

Die fabulierfreudige, teilweise burleske Erzihlung zeigt gegeniiber der eddischen
Volundarkvida eine deutliche thematische (und strukrurelle) Transposition; akrualisie-
rendes Element ist eine ssummula artificii¢, in der Velent als vielseiriger Kiinstler in Szene
gesetzt wird. Es ist unschwer zu erkennen, dass der Sagamann bei der Ausgestaltung sei-

31 Grundlegend 7u schemabedingten Briichen in der Handlungsfithrung miceelalterlicher Texte (bezogen auf die
mittelhochdeurschen Dietrichepen): Heinzle 1978, S. 203t pass.
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nes Kiinstlerthemas nicht aus einer alten Sagenform geschépft, sondern reichlich zeitge-
mifles »internationales Erzihlgut« nach dem Geschmack der Rezipient(inn)en adaptiert
hat — wo er seine Anleihen gemacht hat, lisst sich im Einzelfall zwar vermuten, aber
nicht sicher bestimmen.

Ahnliche Unterwasserfahrten sind u. a. aus dem Basler Alexander oder aus dem Sal-
man und Morolf bekannt; es mogen Apelles-Anekdoten aus der Naturgeschichte des Pli-
nius hereingespielt haben; eine lebensnahe Statue kommt etwa auch in der nordischen
Tristrams saga vor; Daidalos fertigt sich kiinstliche Fliigel an, mit denen er der Gewalt
des Kénigs Minos entflieht etc. etc. — Unklar bleibt iibrigens auch, ob das Apfelschuss-
motiv urspriinglich an Egil geheftet war: die beiden mit Abstand altesten Quellen der
nur bruchstiickhaft iiberlieferten Egilsage (Runeninschrift auf der Giirtelschnalle von
Pforzen, drittes Drittel des 6. Jahrhunderts;** Abbildung auf dem Deckel des Franks Cas-
ket, um 700) wissen jedesfalls nichts davon.

Nicht zuletzt zeigt auch der Protagonist zeitgemifle Ziige. Von dem geheimnisvol-
len und dimonischen Schmied aus der »anderen Welt« ist in der hochmittelalterlichen
Velenterzihlung der Pidreks saga kaum etwas Gibriggeblieben: Velent ist hier ein Tausend-
sassa, ein Emporkémmling, der mit dem Hofestablishment und damit letztlich auch mit

dem Koénig in Konflike gerit.

6.

Aus der Bliitezeit der mittelhochdeutschen Literatur im 13. Jahrhundert, in der eine
ganze Reihe von heldenepischen Werken entstanden ist (Vibelungenlied, Dietrichepen,
Kudrun etc.), sind indessen keine literarischen oder bildlichen Denkmiler der Wieland-
sage auf uns gekommen. Freilich kann da eine mittelhochdeutsche Wielanddichtung
durch den Rost der Uberlieferung gefallen sein, doch angesichts der mangelnden Héfi-
sierbarkeit der eigentiimlichen und aus hochmittelalterlicher Sicht zweifellos archaisch-
unaktuellen sstory« bleibt es fraglich, ob die Sage (erzihlendes Lied?, Prosaiiberliefe-
rung?) im Mittelhochdeutschen je literarisiert wurde. Wicland entstammt eben der Au-
lenwelt, dem nichthéfischen Bereich: ein unheimlicher Handwerker, der sich vor allem
durch die Grausamkeit seiner Rache auszeichnet, gibt keinen wirklich geeigneten Prot-
agonisten eines mittelhochdeutschen Heldenepos ab. — Nichtsdestoweniger hilt aber die
Dietrichepik eine respektable Anzahl von Zeugnissen (Anspiclungen) bereit: Wieland
findet des dfteren als Schmied hervorragender Waffen oder als Vater Witeges Erwiih-
nung.>’

32 Dazu Nedoma 1999. Der runenepigraphische Text ist wohl als vor-ahd. »Aigil andi Ailriin / (I)ltahu gasékuns
(-Aigil und Ailrun kimpﬁen, stritten an der Ilzache) zu fassen; es wiirde sich sonach um eine Langzeile handeln,
die entweder aus einem verlorenen varalthochdeutschen Heldenlied stammt oder ein nachtriglich (d. h. speziell
fiir die Beschriftung) gedichrerer Vers ist.

33 Belege bei Nedoma 1988, S. 44f. — Auch den franzosischen »chansons de geste: gilt Wieland (»Galantx, »Galans«)
als Schmied hervorragender Waffen; vgl. Maurus 1902, S. 33ff.
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Ein Versprengsel aus spiterer Zeit ist eine eigentiimliche Passage aus der sogenann-

ten Heldenbuch-Prosa (Text nach der 1479 in Strafburg gedruckten Fassung):>*

»Wittich ein held.

Wittich owe sein bruoder.

Wielant was der zweier witrich vatter. Ein herczog, ward fertriben von zweien risen die ge-
wanen jm sein lant ab, Da kam er zuo armuot. Vnd darnach kam er zuo kiinig Elberich vnd
ward sein geséll. Vnd ward auch eyn schmid in dem berg zuo gloggensachsen (glocken sas-
sen var.). Darnach kam er czuo kiinig hertwich (hertuoch zar.). vnd von des tochter macht
er zwen siin.«

Zweifellos sind hier gewisse Ubereinstimmungen mit der Velentgeschichte der Pidreks
saga vorhanden (Wieland ist zuniichst Schmiedegeselle im Inneren eines Berges, danach
Dienstmann eines Konigs, dessen Tochter er schlieflich schwingert), allem Anschein
nach ist die Gestalt Wielands hier aber bereits vom alten Sagenkern entkoppelt.®”

7

In der Folgezeit leben Figur und Fabel (in mancherlei abgewandelter Form) zwar in Sa-
gen, Mirchen und Balladen >unterliterarischc weiter,?® die produktive literarische Rezep-
tion der Wiclandsage setzt indessen erst wieder im 19. Jahrhundert ein. Von da weg wird
immer wieder auf den alten Stoff zuriickgegriffen. \Rezeptionspotential« stellen vor allem
die Gestalt des schépferischen Kiinstler-Schmieds und naturgemif das Rachethema be-
reit. — Im Folgenden gehe ich nur auf die wichtigsten literarischen Aktualisierungen des
Stoffs ein.

Nach der Wiederentdeckung der Lieder-Fdda erwacht das Interesse an der alten
Sage zuerst in Skandinavien. — Zu den friihen Werken des dinischen Romantikers Adam
Gottlob Oehlenschliger (1779-1850) gehort die 1805 erschienene Vaulundurs Saga
(deutsche Version [am Ende abweichend]: Waulundur. Ein nordisches Miirchen, 1830; die
Namenform Vaulundur ist der 1783-1785 erschienenen Eddaiibersetzung Sandvigs ent-
nommen). Vordergriindig ist der Text im Wesentlichen eine um cin happy end erweiterte
Prosa-Vers-Paraphrase der Vplundarkviva (die Pidreks saga war dem Autor nach eigenem
Bekunden bei der Abfassung des Texts noch nicht bekannt); lerzthin geht es Oehlen-
schliger indessen um eine Thematisierung des romantischen Mythos- und Naturbe-
griffs, indem er »grofe Situationen des wunderlichen Laufs des Lebens und der Naturc’

34 Text bei Keller 1867, S. 3; Heinzle 1981-1987, 1, S. 2 (Faksimile). 11, S. 227f. (Varianten aus der wohl um 1480
entstandenen handschriftlichen Fassung des Diebolt von Hanowe).

35  Nedoma 2000, S. 105f. — Zum Friedrich von Schwaben s. oben, Anm. 24.

36 Vgl Maurus 1902, 5. 22 (Sachsenwaldsage). 22f. (dinische Folkevise Kong Didrik og hans kamper). 28fE. (Sage
von Wayland Smith). 44ff. (gascognisches Mirchen Preds d'or); Nedoma 1988, S. 48f. (Sage von Wayland Smith,
Grinkenschmiedsage, Sachsenwaldsage). 49f. (dinische Folkevise Kong Didrik og hans kemper). 54ff. (gascogni-
sches Mirchen Preds d'or).
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darstelle: Vaulundur bleibrt seiner Berufung (seinem Kiinstlerdasein) trotz der erlittenen
Schicksalsschlige treu. — Von dem dinischen Dichter Holger Drachmann (1846-1908)
stammt das Melodrama Valund Smed (Volund Schmieds; Erstverdffentlichung 1894,
Urauffiihrung 1898). An Volundarkvida und Ochlenschligers Vaulundurs Saga ankniip-
fend, ist das Stiick am breiten Publikumsgeschmack orientiere®® und lebt von grellen Ef-
fekten, die in einer fast Wagnerianischen Ragnarok-Szene am Ende gipfeln. — Der Fabel
sind indessen auch sozialkritische Aspekte unterlegt worden, etwa von dem Schweden
Gustaf Fréding (1860-1911) in seinem Gedicht Smeden (:Der Schmieds, veroffentlicht
1892): die Schmiede steht fiir die industrialisierre Welt, und Vaulunder, geknechtet seit
tausend Jahren, »smider pd himndens svird« (;schmiedet an dem Schwert der Rache).

In Deutschland am Beginn steht der von Karl Simrock (1802-1876) verfasste Wie-
land der Schmied (zuerst 1835 selbstindig erschicnen). Es handelt sich um den ersten
von insgesamt acht »Gesingen« des dreibindigen Amelungenlieds (Erstveroffentlichung
1843-1849), das den Autor, Professor fiir Geschichte der deutschen Literatur in Bonn,
nicht weniger als etwa zwanzig Jahre in Anspruch genommen hat.*” Simrock hat das
Amelungenlied als GroRform konzipiert, als zyklisches Dietrichepos, wie es das deutsche
Mittelalter nicht gekanne hat. Neues und Erneuerung (Neudichtung und Um- bzw.
Nachdichtung) vermischen sich in den iiber 1700 Strophen, die in neuhochdeutschen
Nibelungenstrophen gehalten sind. — Wie in der Pidreks saga steht die Wielanderzihlung
vor den Abenteuern seines Sohnes (zweiter »Gesange«: Wittich Wielands Sohn).

Simrock hat seinen breit angelegten Wieland vor allem nach der Pidreks saga gear-
beitet, Beginn und Ende folgen der Vplundarkvida, dazu finden sich nicht wenige my-
thologische und heroische Einschiibe verschiedener Art. Als verbindendes Element fun-
giert ein Zauberring und die cigentliche Gegenspielerin Wielands am Hof ist (wie iibri-
gens auch bei Oehlenschliger und Drachmann) nicht die Kénigin, sondern Bathilde
(»Baudvild«, »Badvild«). — Entgegen Simrocks Erwartungen war dem Amelungenlied
kein Erfolg beschieden; das liegt wohl daran, dass das Werk doch zu breit, zu wenig ko-
hirent und zu pathetisch geraten ist. Nichtsdestoweniger entfaltete wenigstens der Wie-
land nachhaltige literarische Wirkung: die »Rezeption der Rezeption: wurde von Richard
Wagner (1813-1883) mit seinem 1849 entstandenen Dramenentwurf Wieland der
Schmiedt eingeleitet und von einer ganzen Reihe heute beinahe vergessener Autoren fort-
gCﬁlhIt.4o Zumal bei Simrock und Wagner ist indessen die nationale Ténung unver-
kennbar; fiir Wagner gilt Wieland gar als Personifikation des deutschen Volks.!

Das bekannteste deutsche Wieland-Drama, die von Gerhart Hauptmann (1862-
1946) verfasste neoromantische Tragédie Veland (Erstverdffentlichung und Urauffiih-
rung 1925) kniipft hingegen an dic Volundarkvida (in Simrocks Uberserzung) an.*? Die

37  wstore Situationer af Livers og Naturens forunderlige Gangr (Oehlenschliger 1805, S. XIX).

38 Vgl Van der Lier 1994, S. 194. — Drachmann bestrite seinen Lebensunterhalt ausschlieflich von den Einkiinfren,
die ithm seine Werke bescherten.

39 Zu Simrocks »Amelungenlieds vor allem: Moser 1976, 5. 34311.; Miiller 1997.

40 Vgl Maorus 1902, S. 1336f; Mader 1948; Frenzel 1983, 5. 830f. (mir Lic.).

41 w0 einziges, heerliches Volk! Das hast du gedichter, und du selbst bist dieser Wieland! Schmiede deine Fligel und
schwinge dich aufl« (Wagner 1850, S. 177)
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Rache Velands richtet sich hier nicht nur gegen den Kénig (Harald Schénhaar!), sondern
auch gegen den Schépfer (»feiger Gott«, S. 31). Es ist die Auferweltlichkeit des Prota-
gonisten, die hier »reaktualisierte wird: nach seinen Rachetaten verfille der didmonische
Schmied in tierische Raserei und darin nihert er sich — man muss sagen: paradoxerweise
—dem Géttlichen (»Tiergott, Gottiers, S. 94).43 Groflen Anklang hat dieses exorbitante,
ins Prometheushaftc gewendete Drama, mit dem sich Hauptmann iiber zweieinhalb
Jahrzehnte beschiiftigt hat, indessen nicht gefunden.

Das jiingste Beispiel produktiver literarischer Rezeption der Wielandsage stamme
von dem vor kurzem verstorbenen ésterreichischen Autor H. C. Artmann (1921-2000):
scine Gesinge der Hiammer (1996; mit Illustrationen von Uwe Bremer) sind eine parodi-
sierende Nachdichtung der Vplundarkvida, verfasst in einem (verfremdenden) Vers-Pro-
sa-Gemisch.

Schlicflich ist noch eine Erzihlung des Kolumbianers Gabricl Garcia Mdrquez
(*1928), Trager des Nobelpreises fiir Literatur 1982, zu erwithnen: Us seflor muy viejo
con unas alas enormes (1968, zuerst erschienen als Un hombre mity viejo etc.; deutsche
Ubersetzung: Ein sehr alter Herr mit riesengrofien Fliigeln, 1977). — Es ist ein uralter, vom
Sturm verschlagener Fliigelmann, der irgendwo in der Karibik in eine erstarrte Gemein-
schaft einbricht: ein verarmrtes Ehepaar findet ihn bewegungsunfihig im schlammigen
Hinterhof liegen. Der in unverstindlicher Sprache redende Fliigelmann — man vermu-
tet, er sei ein Engel, ein Teufel oder auch schlichtweg ein Norweger mit Fliigeln« (»sim-
plemente un noruego con alas«, S. 16) — wird in einen Hiihnerkifig eingesperrt und die
Eheleute werden mit den Eintritesgeldern Schaulustiger reich. Allmihlich verlieren aber
die Leute das Interesse an ihm, und so fristet er noch einige Jahre ein unbeachtetes Da-
sein im Hinterhof, bis ihm schlieRlich Fligelfedern nachwachsen: miihsam schwingt er
sich auf und fliegt davon. — Der Text wurde auch verfilme (Kuba/Ttalien / Spanien 1988;
Regie: Fernando Birri, Buch: Fernando Birri, Gabriel Garcfa Mdrquez; 90 Min.).

Die bizarre Erzihlung kann als eine continuatio der Rachesage gefasst werden,* in
der sich der Handlungsablauf der alten Fabel wiederholt: wiederum kommt der Prota-
gonist von auflen, einmal mehr ist er bewegungsunfihig, wird gefangengesetzt und aus-
gebeuter, bis er abermals entfliegen kann. Diese »Lesartc erweist sich auch dadurch als
textadiquar, dass Garcia Mrquez den namenlosen Fliigelmann in zungenbrecherischem
Altnorwegisch (»en trabalenguas de noruego viejo«, S. 19) delirieren isst.

Auferliterarisch ist die Wielandsage bei weitem niche so intensiv rezipiert worden.
— Abschliefend nur zwei Hinweise: 1. Auf der Volundarkvida basierende Bildserien lie-
fern u. a. Gerhard Marcks (10 Holzschnitre, 1923) und Claus Wrage (40 Holzschnirte,
1933; ferner sind Uwe Bremers Illustrationen (Farbradierung, Holzschnitte) zu H. C.
Artmanns Nachdichtung Gesinge der Hammer (1 986; s. vorhin) zu nennen. 2. Die

42 Kokort 1989, S. 64 mir Anm, 06; vgl. ferner allgemein Ascher 1982, S. S10fE — Zuvor (und zwar 1915) hat
Hauptmann auch ein Gedicht Wieland der Schmied verfasst, in dem er die Kunstfertigkeit Wielands in den Mit-
telpunke riicke.

43 Vgl Guthke 1980, S, 158.

44 Dronke 1997, §. 258. — Herrmann (1995, S, 96tL.) sichr diese Spur, verfolge sie aber nicht weiter.
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jiingste musikalische Adaption stammt von Gunnfjauns Kapell & Visby Allminna Sa-
ongforening, die mit ihrer CD Volund (Sjelvar Records, SJECD 12; 1998) »eine Art
'Folk goes Wagner« (Gabriele Haefs, http://folker.de/9902/bescd-htm#Skandinavien,
4.4.2003) geschaffen haben.
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