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Zu den Frauenfiguren
der ,Pidreks saga af Bern®

Robert NEDOMA
Wien

L

Die recht umfangreiche , Pidreks saga af Bern® (= Ps.)! hat schon seit
jeher die Aufmerksamkeit der Forschung auf sich gezogen, fallt das
Kompendium doch eine Reihe germanischer Heldensagen in einem Werk
zusammen. Um die Person Pidreks als Mittelpunkt wird eine bunte
Stoffmenge angeordnet: in das meiste Geschehen sind Pidrek und seine
Kampfgefihrten direkt oder indirekt verwickelt; in Form von Exkursen
sind die Taten der jeweiligen Vorfahren eingebettet.

Die Ps. ist allem Anschein nach um 1250, wihrend der Regierungs-
zeil Kénig Hakon Hakonarsons (1217-1263), im Umfeld des Bergener
Hofes? entstanden und bildet einen Bestandteil des Kulturprogramms
Hakons, das auf die Europdisierung Norwegens ausgerichtet war. Es ist
nicht eindeutig geklirt, ob der Grundbestand der Saga als reine Uberset-

! Ausgabe: Pidriks saga af Bern, ed. Henrik Berteisen. 2 Bd. e (=SUGNL
34; Kebenhavn 1905-11) [zit.: Band, Seite]: Hss. Mb (SKB 4, fol.; anorw., Ende
13. Jh.: Prolog, Beginn und Schluf} fehlen, einige Textliicken), A (AM 178, fol.)
und B (AM 177, fol.; zwei islindische Papierhss., 17. Jh.; gehen auf nicht mehr
erhaltene Vorlagen [Bradratungubék, Austfjardabék] aus der Sammlung Arni
Magnussons zuriick). Die altschwedische Uberlicferung (Sv; zwei Hss., Anfang
16. Jh.), im groBen und ganzen cinc Bearbeitung von Mb, wird im folgenden nur
in Ausnahmefillen berticksichtigt; Ausgabe: Sagan om Didrik af Bern, ed. Gun-
nar Olof Hyrién-CavarLivs (=SSFS 10; Stockholm 1850-54) [zit.: Seite]. —
Ubersetzung: Die Geschichte Thidreks von Bern, tr. Fine Ericusen (= Thule 22;
Diisseldorf 21967).
Eine bekannte Eigenart der Haupthandschrift Mb besteht im Redaktionswechsel
zwischen den (ineinandergeschobenen) Teilen Mb, bzw. Mbs, der die Doppel-
iiberlieferung zweier Erzihlstiicke (,Herkunft der Niflungen® und ,Vilcina saga’)
zur Folge hat. — Zum Handschriftenproblem vgl. zuletzt Thomas KreN, Zur
Pidreks saga. In: Arbeiten zur Skandinavistik, ed. Heinrich Beck (= Texte und
Untersuchungen zur Germanistik und Skandinavistik 11; Frankfurt/Main etc.
1985), 487-565: 4891T.

2 Obwohl opinio communis, ist die Bergen-Theorie nicht vollig schliissig
bewiesen. — Vgl. Helmut Voigr, Zur Rechtssymbolik der Schuhprobe in Pidriks
saga (Viltina pattr). In: PBB [Tub.] 87 (1965), 93-149, 474: 1341
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zung eines (nicht tiberlieferten) niederdeutschen Originals zu gelten hat?
oder als Werk eines am norwegischen Konigshof titigen Sammlers ent-
standen ist, der mit Hilfe von niederdeutschen Informanten nach Alter,
Form und Herkunft verschiedene Uberlieferungen zu einem Kompen-
dium verarbeitet habe*. Schon durch ihre Herkunft, aber auch durch
Stoff und Stil, hebt sich die Ps. von den zur gleichen Zeit am Bergener Hof
entstandenen Riddaraségur (Ubersetzungen bzw. Bearbeitungen west-
europdischer hofischer Epen) ab, wenngleich dementsprechende Episo-
den (z. B. Hof des alternden Samson, Velent als kvrteiss sveinn bei Nid-
ung, vor allem Herburt bei Artus) durchaus vorhanden sind’. So wird
denn auch dem Text innerhalb der altwestnordischen Literatur meist eine
Sonderstellung zwischen Riddaraségur und Fornaldarségur einge-
rdumt®. In der Tendenz zur Zyklenbildung erweist sich die Ps. als typi-
sches literarisches Produkt ihrer Zeit; der Text bedient sich zur Darstel-
lung simultan stattfindender Geschehnisse einer Art entrelacement-Tech-
nik (vor allem durch den ,Lancelot en prose* bekannt)’: die verschiedenen

3 Heinrich Hempeer, Sachsische Nibelungendichtung und séichsischer Ur-
sprung der Thidrikssaga. In: Edda, Skalden, Saga. Fs. Felix Genzmer, ed. Her-
mann ScuneDER (Heidelberg 1952), 138-156: 150ff.; Roswitha Wisniewski, Die
Darstellung des Niflungenunterganges in der Thidrekssaga (=Hermaea N.F. 9;
Tibingen 1961), 2611f.; Theodore M. Anpersson, An interpretation of pidreks
saga. In; Structure and Meaning in Old Norse Literature, ed. John Linnow ct al.
(Odense 1986), 347-377: 3491F.

* Gustav Storm, Sagnkredsene om Karl den Store og Didrik af Bern hos de
nordiske folk (Kristiania 1874), 93ff.; Helmut pe Boor, Die Handschriftenfrage
der Thidrekssaga. In: ZfdA 60 (1923), 81 112: 97, 108; Horst Peter Pirtz, Heimes
Klosterepisode. In: ZfdA 100 (1971), 178—195.

Ernst Warter, Zur Entstehung der Thidrikssaga. In: NdJb 83 (1960), 23-28: 261,
vertritt die Meinung, ein gelehrter Nordlidnder habe die Ps. in Niederdeutschland
(in altnorwegischer Sprache) geformt. — Vgl. Voigr, PBB [Tiib.] 87, 147f.

? In diesem Zusammenhang ist auch auf Anklinge des Prologs an die
,Konungs skuggsja* betreffs Glaubwiirdigkeit der Erzihlung zu verweisen, die -
im Falle einer tatsiichlichen Verbindung zueinander — recht bedeutsam wiren,
weil vom Redaktor selbst (und nicht aus seiner Quelle) stammend. — Vgl. Storm,
Sagnkredsene, 98f.; Uwe EpeL, Die Pidreks saga als Dokument der norwegischen
Literatur des dreizehnten Jahrhunderts. In: NdW 21 (1981), 1-11: 8ff; Ders.,
Darbietungsformen und Darstellungsabsicht in Fornaldarsaga und verwandten
Gattungen. In: Ders., Beitrige zur nordischen Philologie (Frankfurt/Main 1982),
56-118: 991T.

¢ Vel. etwa Fredrik Paascue, Norges og Islands litteratur indtil utgangen av
middelalderen (= Francis Buri/Fredrik Paascue, Norsk litteraturhistorie 1; Oslo
1924), 467f.; Eyvind Fjeld Harvorsen, Riddersagaer. In: KLNM 14 [1969],
175-183; Kurt Scuier, Sagaliteratur (=Sammlung Metzler 78; Stuttgart 1970),
82f.; Peter HaLiBERG, Some Aspects of the Fornaldarsgur as a Corpus. In: ANF
97 (1982), 1-35: 32.

7 Dazu Ferdinand Lor, Etude sur Le Lancelot en Prose (Paris 21954), 171f.;
Jean Frarpier, Etude sur La Mort le Roi Artu (=Publications Romanes et
Frangaises 70; Genéve — Paris 21961), 347ff.; Uwe RuserG, Raum und Zeit im
Prosa-Lancelot (=Medium Aevum 9; Miinchen 1965), 105ff., 129fT.; Eugéne
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Handlungsstringe werden ,parallel und miteinander verflochten® er-
zihlt®; dadurch kommt es nicht zu Reihenbildungen, sondern zu einer
.wellenférmigen® Anordnung der Erzéhlteile. Die Darstellung setzt an
(chronologisch gesehen) verschiedenen Punkten immer wieder neu ein,
um eine synchronisierte Erzahlwelt zu schaffen. Die anspruchsvollere
Technik des entrelacement findet sich in der Ps. freilich weniger artifiziell
gehandhabt als in den groBen franzosischen Vorbildern - so fehlt es etwa
an den Signalen, an den Schaltstellen, an denen der Erzihlstrang gewech-
selt wird: in der Ps. geschieht dies recht unvermittelt.

Die Frage nach der Entstehung und — damit zusammenhingend —
nach dem sagenhistorischen Stellenwert der einzelnen Erzdhlstiicke der
Ps. bildete den Schwerpunkt der élteren Forschung; textinterne Aspekte
blieben weitgehend hintangestellt’, sah man doch in der Saga meist nicht
mehr als ein inferiores Produkt. Erst drei Untersuchungen aus jiingerer
Zeit'® haben weiterfiihrende Einsichten zu Struktur und Sinn des Textes
créffnet. — Die Saga lidBt eine Gliederung in folgende drei Teile erkennen:
Herkunft und Jugendtaten der einzelnen Kimpfer, die im félagskapr
Pidreks zusammengefalBt werden!!; Brautwerbung bzw. Heirat: Ausster-
ben der Helden, im Tod Pidreks selbst kulminierend. Der Grundgedanke
des Gesamtwerks ist demnach etwa mit ,,Werden und Vergehen einer
Heldengeneration® zu umschreiben. Als kompositorische Schnittstelle
zwischen Einzelbiographien und Gesamtabfolge erweist sich das Fest-
bankett Pidreks, wo die Helden mit der Absicht versammelt werden, sie
ausfiihrlichst zu portritieren. Mit Hilfe der besonderen Erziihltechnik
wird anstelle des einen heroischen Idealtyps eine enzyklopédisch ange-
legte Synopse verschiedener Helden entworfen. Mit der biographischen
Struktur der Saga liBt sich das teilweise recht merkwiirdige Erzihlarran-
gement erkldren; demnach beruht die Zerteilung der Sigurdgeschichte
nicht auf kiinstlerischem Unvermdgen, sondern auf Anpassung an das
Aufbaumuster Jugend — Heirat — Tod. In der Doppeliiberlieferung der
Vilcina saga® wird der Gegensatz zwischen ,logischer’ Handlungsabfolge

Vinaver, The Rise of Romance (Oxford 1971), 68ff.; Carol J. Crover, The
Medieval Saga (Ithaca — London 1982), 14211

8 Krein, Arbeiten zur Skandinavistik, 538.

9 Eine Ausnahme bildet die Untersuchung von Hans Frirse, Thidrekssaga
und Dictrichepos. Untersuchungen zur inneren und dusseren Form (= Palaestra
128; Berlin 1914).

10 Ulrich Wyss, Struktur der Thidrekssaga. In: Acta Germanica 13 (1980),
69-86 (spricht allerdings vom Fehlen eines teleologischen Gefilles“ der Ps. [S.
74]); AnpErssoN, Structure and Meaning, 368 ff.; KLEN, Arbeiten zur Skandinavi-
stik, 512ff. [die beiden letzten unabhingig voneinander].

I Die Leitidee des ersten Teils bereits bei R. C. Borg, Uber die handschrif-
ten und redactionen der Pidrekssaga. In: ANF 7 (1891), 205-243: 213ff.; Her-
mann Scunemer, Germanische Heldensage 1/1 (=Grundril der germanischen
Philologie 10/1; Berlin 21962), 308.
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(Mb,: Einreihung in den Abschnitt »Yorfahren Velents*) und Einbin-
dung in den Plan des Gesamtwerkes (Mbs;: Brautwerbungsgeschichten)
ersichtlich; im ersten Fall miissen thematische Inkonsequenzen, im zwei-
ten chronologische Widerspriiche in Kauf genommen werden: die Dop-
pelredaktion beweist das organisatorische Dilemma,

Im Hinblick auf die Thematik ist interessant, daB die Ps. nicht von
vorneherein genau eine bestimmte Gattun gsentscheidung trifft, die dann
fiir das Gesamtwerk in darstellerischer Hinsicht verpflichtend wiire. Das
Hintereinander verschiedener Erzihlschemata (,spielméiinnisch® : helden-
episch) bringt ein Hintereinander verschiedener erzéhlerischer Grundhal-
tungen bzw. verschiedener Weltsicht mit sich!2. Die Ps. macht sich diesen
Gegensatz fiir ihre biographische Konzeption zunutze: Wechsel der Er-
zdhlperspektive und Struktur des Gesamtwerkes bedingen einander.

2.

2.

Die Darstellungsabsicht des Textes kommt im ersten Teil, in dessen
Mittelpunkt der félagskapr Pidreks steht, am deutlichsten zum Ausdruck.,
Die Ps. erzihlt von kéngum og koppumm (1,1 [Prolog]; ,Konigen und
Kimpen‘), das Interesse konzentriert sich dabei auf dreingligh verk og
Jreknlighar frammkuemder (1,6 [Prolog]; ,mannhafte Taten und kiihne
Erfolge’). Auffillig ist die Vorlicbe fiir cingchende Personenportriits;
allerdings 14Bt der niichterne, schlichte Stil keine psychologisierende
Darstellung zu. Der Intention des Textes zufolge werden vor allem Phy-
siognomie und Charakter der Minner geschildert; die Erscheinung von
Frauen wird kaum je thematisiert, auch die duBere Gestalt wird nur
pauschal (etwa mit: hon er allra kuenna Jridaz) angerissen, wo im Gegen-
satz dazu Manner durch eine Vielzahl korperlicher, geistiger und charak-
terlicher Attribute individualisiert werden!? auffillig etwa in der Iron-
Bolfriana-Episode. Die untergeordnete Bedeutung 148t sich auch daran
erkennen, daB Frauen iiblicherweise als Gattinnen oder Téchter méinn-
licher Herrscher eingefiihrt werden. Damit ist auch die Erzihlrichtung
charakterisiert, die dem Text seinem Genre entsprechend innewohnt: das
Hauptaugenmerk liegt auf vordergriindigem Geschehen, auf den Taten
der Helden, die sie mit ihren machtvollen Dingen (Riistungen, Waffen,
Schilde mit Wappen, Pferde, Hunde etc.) vollbringen.

Schon von der Anlage des ersten Sagateiles her, der die Jugendtaten
der Kampfer und die Einfihrung in den Pidrek-Kreis zum Thema hat,

12 Peter K. Sre, Uberlieferungsgeschichtc als Literaturgeschichte — Text-
analyse — Verstindnisperspektiven. In: Sprachkunst 12 ( 1981), 29-84: 55f.
1* Vel. Friesg, Thidrekssaga und Dietrichepos, 35f.



Zu den Frauenfiguren der ,Pidreks saga’ 215

werden dem weiblichen Personal wenig Entfaltungsmoglichkeiten gebo-
ten. Die Personengestaltung bleibt bei den meisten weiblichen Gestalten
dem Schematischen verhaftet; so etwa besteht die erzahltechnische Funk-
tion Hildisvids, der Frau Samsons, vor allem darin, die ungeheuren
Krafttaten ihres Mannes durch Vorausdeutungen oder Riickblicke auf
verbaler Ebene zu steigern. Auch Sisibe, die Mutter Sigurds, stellt ledig-
lich einen Typ dar, ihre Person wird nur {iber eine einzige Eigenschaft,
ihre unerschiitterliche Treue zu Sigmund, definiert. Thre Geschichte erin-
nert an die der heiligen Genovefal¥, wie denn auch das Motiv der isoliert
im Wald lebenden Frau recht produktiv gewesen ist (vgl. ,Parzival’).
In diesem Zusammenhang ist auch auf die auffillige Hintanstellung
der weiblichen Figuren im Velentabschnitt hinzuweisen. Die Mutter
Velents bleibt ebenso unerwihnt wie die Frau seines Widersachers, Nid-
ung!s. Auch die Konigstochter tragt keinen Namen'®; sie ist zwar die
Frau Velents und Mutter Vidgas, bleibt letztlich aber doch eine recht
unauffillige Gestalt, deren Aufgabe im wesentlichen darin besteht, Ve-
lents Sohn zu gebiren. In einigen Punkten ist wohl an EinfluB der fiir den
zweiten Teil der Ps. bestimmenden Brautwerbungsformel zu denken'’;
Anklinge an das Leid der vergewaltigten Bodvild in der eddischen Vol-
undarkvida® wiren in diesem Zusammenhang unpassend und sind wohl
_ durch Vermeidung sowohl der Nennung ihres Namens als auch von (in
der Ps. sonst iiblichen) Querverweisen vom Typ X er varingiar kalla Y —
so weit wie moglich ausgespart worden. Die allgemeine Tendenz der Ps.,
Konflikte in Wohlgefallen aufzulésen (wic etwa auch bei Hildibrands

14 Vgl. zuletzt Andreas WiLp, Sisibesage und Genovefalegende (Diss. Frei-
burg; Bamberg 1970).

15 Fine Ausnahme bildet die Bemerkung von Sv, Velent habe diverse ge-
schmiedete Gegenstiinde konungenom oc hans hwstrv gegeben (53). - Auch in den
anderen Denkmilern der Wiclandsage spiclt dic Konigin eine untergeordnete
Rolle. Eine Ausnahme stellt dic ,Volundarkviga® dar, wo die Frau Niduds die
eigentliche Gegenspielerin des Schmiedes ist; aus sagenhistorischem Blickwinkel
1iBt sich der Befund derart deuten, daB die Figur der Konigin der besonderen
eddischen Stoffgestaltung verpflichtet ist (Anndherung an den Typ .Frau als
Hetzerin®). — Vgl. Alois WoLF, Franks Casket in literarhistorischer Sicht. In:
FMSt 3 (1969), 227-243: 236; Robert Nepoma, Die bildlichen und schriftlichen
Denkmiiler der Wiclandsage (=GAG 490; Goppingen 1988), 148.

i6 [ ediglich Hs. A bringt an ciner Stelle Heren (1,120); daB es sich dabei um
cine sekundire Bildung handelt, legen auch sagenhistorische Uberlegungen nahe
[Nepoma, Bildliche und schriftliche Denkmiler, 254f.]. - Vidgas miitterliche
Herkunft wird meist mit dem Hinweis ,aus kéniglichem Geschlecht' umschrieben.

17 Richard HinnerKkOPF, Beitrige zur deskriptiven Poetik in den mittelhoch-
deutschen Volksepen und in der Thidrekssaga (Diss. Heidelberg; Leipzig 1914),
36.— In Frage kommen folgende Einzelzige bzw. Personen: Velent als Vertrauter
des Konigs; seine List mit dem Speisezusatz, um die ,umworbene* K 6nigstochter
zu gewinnen; das Dienstmiidchen der Prinzessin als Botin; geheime Unterredung
des Paares; eventuell auch Egil als Velents Helfer.



216 Robert Nedoma

Heimkehr), wird in der Wielandgeschichte ebenfalls wirksam: Nidung
stirbt, Velent versohnt sich mit dem nachfolgenden Sohn und heiratet
dessen Schwester: damit sind fiir Vidga, eine bevorzugte Figur der Saga,
einwandfreie Familienverhiltnisse gesichert.

Freilich gibt es im ersten Teil auch weniger blasse F rauenfiguren, die
allerdings ebenso rein dekorative Funktion haben und keinen groBen
EinfluB auf den Handlungsverlauf nehmen. Die Tochter Sigurds des
Griechen etwa ist eine recht interessante Gestalt, vereinigt sie doch so
gegensitzliche Eigenschaften wie enorme Kraft (hon dottir Sigurdar er sva
styre at fair karlmenn ero aflvgri en hon er [1,227]), Schénheit (frid var hon
[1,229]) und héfisches Benehmen (en dottir sigurdar pionar. oc skenkir vel
oc kurteislega [ebd.]). Petleifs Heiratsversprechen hat allerdings — der
Komposition des Gesamtwerkes gemiB - keine weiteren Kon sequenzen;
seine Erlebnisse bleiben Seitenhandlung und stellen keine _tatsichliche®
Brautwerbung dar (im entsprechenden Abschnitt der Saga vermihlt er
sich im Rahmen einer Tripelhochzeit mit einer Tochter Drusians)'®. Die
Tochter Sigurds paBt durch ihre ungeheure Stirke eigentlich nicht ganz
in das herkdmmliche Frauenbild. Die Saga fiihrt besondere physische
Krifte von Frauen, die sie auch gegen die mannlichen Helden einsetzen.
durchwegs auf iibermenschliche Fihigkeiten zuriick: diese kdmpfenden
Frauen'? kontrastieren deswegen nicht zur ,normalen* gesellschaftlichen
Rollenverteilung, weil sie gerade durch ihre Ubernatur auBerhalb der
menschlichen Gemeinschaft stchen. An solchen .Gegenlfiguren® sind vor
allem die regenerationsfihige Hild, eine ungenannte Meerfrau und — aus
dem letzten Teil der Saga — Ostacia anzufiihren.

Hild und ihr Mann werden zwar im Gegensatz zur mhd. Dietrich-
epik? nicht ausdriicklich als Riesen bezeichnet, Grim kdmpft jedoch
nach Riesenart mit einem brennenden Baum. Er hat Zwolfmannerstirke,
enn hans kona er po mykiu sterkari (1,35 [B]; ,aber seine Frau ist doch viel
starker*). Als Hildibrand der zauberkundigen Hild zu unterliegen droht,
muB Pidrek seine letzten Kraftreserven mobilisieren: er will nicht hinneh-
men, daB sein Mitkdmpfer durch eine Frau in Lebensgefahr gebracht
wird (I.37). — Die Mutter des Riesen Vade ist eine jener sekonur, die im

' Vgl. KiLEiN, Arbeiten zur Skandinavistik, 524.

1% Zu den nordischen ,,Schildmidchen* vgl. zuletzt Birgit Stranp, Kvinnor
och mén i Gesta Danorum (= Kvinnohistoriskt arkiv 18; Goteborg 1980), bes.
110fT; Carol J. CLover, Maiden Warriors and Other Sons. In: JEGPh 85 (1986),
35-49. — Zu den Gegebenheiten der mhd. héfischen Epik: Eva ScuAureLk, Norm-
abweichendes Rollenverhalten. Die kiimpfende Frau in der deutschen Literatur
des 12. und 13. Jahrhunderts (= GAG 272; Goppingen 1979): Petra K eLrERMANN-
Haar, Frau und Politik im Mittelalter. Untersuchungen zur politischen Rolle der
Frau in den héfischen Romanen des 12., 13. und 14. Jahrhunderts (=GAG 456;
Goppingen 1986), 297fF.

2 Vgl. George T. GiLLEsPIE, A Catalogue of Persons Named in German
Heroic Literature (Oxford 1973), 53 (s. v. Grime), 74 (s.v. Hilde 3).
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Meer Ungeheuer, zu Lande jedoch (schone) Frauen sind (1,46/1L,64);
Vilcinus, der allein im Wald umherstreift und sie dabei entdeckt, ,faBte
Zuneigung zu ihr* (rann hugr til hennar) und schlaft mit ihr. Danach kehrt
er zu seinen Schiffen zuriick und segelt in Richtung Heimat, bis jene
swkona auf hoher See Vilcinus’ Schiff zum Stillstand bringt. Als ihr der
Ko6nig Aufnahme in seinem Land zusichert, 146t sie den Schiffssteven los.
Ein halbes Jahr spiter erscheint sie tatsachlich, gebiert Vade, Velents
Vater, und verschwindet wieder (1,46/1L,64f.)*!. - Ostacia, die Frau Hert-
nids, ist eine typische Zauberin; daB ihre magischen Féhigkeiten in der
vorwiegend diesseitig-materialistisch orientierten Ps. schon etwas unzeit-
gemiB sind, bringt folgende Passage zum Ausdruck:

oc hans kona ostacia feR ut oc rerdi sinn gand pat kollom ver at hon fari
at s@ida sua sem gort var i forneskio at fiolkungar konor per er ver kollom
volor skylldo seida honom swid. (11,271)

Seine Frau Ostacia ging hinaus und ,rithrte ihren Gand“: so bezeichnen
wir es, daB sie sich anschickte zu zaubern, wie es in heidnischer Zeit
geschah, daB zauberkundige Frauen, die wir volor [aisl. velva ,Seherin,
weise/zauberkundige Frau‘] nennen, Zauberei betrieben.’

Ostacia ist eine Hexe par excellence: schon, klug, bosartig (11,269). In
Drachengestalt nimmt sie an der Schlacht zwischen den Isungen und
ihrem Mann Hertnid teil; die Heere reiben einander fast vollstindig auf,
Ostacia stirbt — wieder als Mensch — an den Wunden, die sie im Kampf
erlitten hat. Es ist gut méglich, daB der Ostacia-Figur Uberreste von
mythologischen Vorstellungen zugrunde liegen??; in diesem Fall hitte die
Saga die Vorstellung der schiitzend iiber dem Geliebten in Vogelgestalt
schwebenden Walkiire?® ins Heidnisch-Didmonische transponiert.

Der hofische Minnegedanke wird in der ganzen Saga nur in einem
Erzihlstiick thematisiert. Pidrek trifft auf Ekka, der von der Witwe Konig
Drusians und ihren neun Téchtern zum Kampf geriistet wurde. Der vom

2 Tn der mhd. ,Rabenschlacht® (Str. 969ff.) flicht Witege vor dem wiitenden
Dietrich auf den Meeresgrund zu seiner Ahnfrau Wachilt [Deutsches Heldenbuch
2, ed. Ernst MarTiN (Repr. Dublin - Ziirich 1967), 310]. — Die Ps. berichtet an der
entsprechenden Stelle lediglich, daB Vidga im Meer versinke (I1,248); vel. auch Sv
300 [das Ende fehlt in den anderen Hss.].

22 Waldemar Hauver, Zur niederdeutschen Dietrichsage (=Palaestra 129;
Berlin 1914), 55fF.; Wolf vox Unwerth, Ostacia und Kéra. In: PBB 40 (1915),
160—162; Alfred Erensauer, Helgisage und Helgikult (Diss. [ms.] Wien 1970), 441
— Am niichsten liegen die ,Hromundar saga Greipssonar' (Helgi-Kara-Episode
[ Karoljod]) und Saxo (,Gesta Danorum' II: Regnerus und Svanhvit gegen
Torilda).

3 7y den eddischen Walkiiren vgl. Lotte Motz, Sister in the Cave; the
stature and the function of the female figures of the Eddas. In: ANF 95 (1980),
168-182: 173f; M. L Stesun-Kamensky, Valkyries and Heroes. In; ANF 97
(1982), 81-93: 81f.
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Kampf gegen Vidga noch angeschlagene Pidrek ist bemiiht, der Auseinan-
dersetzung mit Ekka aus dem Wege zu gehen: er ist weder bereit, um dic
Waffen des Gegners (Schwert Ekkisax) noch um Geldes wegen zu kamp-
fen. Erst als Ekka die ,Courtoisie der neun Koniginnen und ihrer Mutter®
(I,183) ins Spiel bringt, weicht Pidrek dem Kampf nicht mehr aus — eine
Position, die die dlteste Fassung des mhd. ,Eckenliedes® (E,=L)* nicht
nur iiberwunden hat, sondern recht kritisch beleuchtet: dort steht Ecke in
einem programmatischen Dienstverhiltnis zu Seburg, er sucht den
Kampf um der Kéniginnen willen. Dietrich, der »pragmatische Held 23,
weicht vorerst aus; erst Eckes Blasphemie, den Verzicht auf die Hilfe
Gottes (99,12f.), kann er nicht mehr hinnehmen?®. Ecke will um keinen
Preis seine Niederlage iiberleben und zwingt Dietrich schluBendlich, ihn
zu toten (130,2fF). In der Ps. schliipft Pidrek in eine iihnliche Rolle: als
er zu unterliegen droht, will er lieber sterben als ertragen zu miissen,

at hava spott af .ix. ivncfrum oc peirra modor oc bar med af allom
korteisvm konom oc karlom beim sem mic sia eda spyria til sva lengi sem
ec livi. (1,185)

Jlebenslang von den neun Prinzessinnen und ihrer Mutter und noch dazu
von allen héfischen Frauen und Minnern verspottet zu werden, die mich
sehen oder davon héren.*

SchlieBlich entscheidet das Eingreifen seines Hengstes Falka, das an dic
kdmpfenden Tiere Wolfdietrichs (Pferd Valke []. Lowe) erinnert, zugun-
sten Pidreks. - Der negativen Wertschitzung des Kampfes als hofischer
Frauendienst im mhd. Text? steht die Darstellung der Episode in der Ps.
gegeniiber, der eine durchgehende héfische Ideologie zugrundeliegt.
Pidrek zieht auf dventiure aus, um seine Niederlage gegen Vidga zu

* Ausgabe: Das Eckenlied, ed./tr. Francis B. BREVART (=Reclam 8339;
Stuttgart 1986).

¥ Kurt Run, Verstindnisperspektiven von Heldendichtung im Spatmittel-
alter und heute. In: Deutsche Heldenepik in Tirol, ed. Egon KiHEBACHER
(= Schriftenreihe des Siidtiroler Kulturinstitutes 7; Bozen 1979), 15-31: 24.

% Vgl. Manfred Zips, Dietrichs Aventiure-Fahrten als Grenzbereich spit-
heroischer mittelhochdeutscher Heldendarstellung. Ebd., 135-171: 156f.; Carola
L. Gorrzmann, Heldendichtung des 13. Jahrhunderts. Siegfried — Dietrich -
Ortnit (= Information und Interpretation 4; Frankfurt/Main etc. 1987), 153f.

*’ Vgl. Joachim Henzze, Mittelhochdeutsche Dietrichepik (=MTU 62:
Miinchen 1978), 236fT.; Run, Deutsche Heldenepik, 23f; Zps, ebd., 154 Fran-
cis B. BrRevarT, won mich hant vrouwan usgesant (L 43, 4). Des Helden Ausfahrt
im Eckenlied. In: Archiv 220 (1983), 268-284: 2771T. .; Marie-Luise BERNREUTHER,
Herausforderungsschema und Frauendienst im .Eckenlied’. In: ZfdA 117 (1988),
173-201: 192ff. — Die Fassung E; (=d; ,Heldenbuch des Kaspar von der Rhon®)
und die (spiiteren) Drucke stehen insofern der Ps. niiher, als Dietrich dort wieder
um der Frauen willen kdmpft [s. Heinzee, Mhd. Dietrichepik, 238f.; Brevarr,
Archiv 220, 2821].
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kompensieren; sogar kleine szenische Details wie das Anbinden des Pfer-
des vid eitt olive tre vor dem ritterlichen Kampf (gegen Ekka: 1,183; mit
Fasold gegen einen Elefanten: 1,194)* sind vorhanden. Movens der
ritterlichen Auseinandersetzung sind die Jungfrauen und ihre Mutter, um
deren Huld die beiden Kampfer siegen oder sterben. Von der Beziehung
swischen Minnedame und Ritter bleibt nichts in Schwebe, das Verhdltnis
wird mit konkreten gesellschaftlichen Begriffen definiert: die Witwe Dru-
sians ist die festarkona (,Braut’) Ekkas. Im Gegensatz zu Iwein erringt der
Sieger Pidrek jedoch nicht dic Hand der Konigin, die nacheinander
Drusian und Ekka verloren hat; er scheitert am Widerstand von Witwe
und Burgbesatzung. Ein schemagemaBer AbschluB der Episode (,Sieger
heiratet befreite Jungfrau®) an dicser Stelle liefe dem Bauplan der Ps.
zuwider, gemiB dem Brautwerbungen in einem separalen Block zusam-
mengefaBt werden; tatséchlich erfihrt die Geschichte mittels einer kurzen
Passage im Romanzenteil ihren AbschluB: Pidrek, Fasold und Petleif
heiraten nach dem Tod der Konigin die drei éltesten Tochter Drusians
(I1,60f1.).

Die Saga siedelt erotische Episoden durchwegs in hofischem Milieu
an; im Gegensatz zur Ekkageschichte liegt jenen Erziihlstiicken jedoch
kein durchgehender Minnegedanke zugrunde. Es zeigt sich, daB die Saga
swar héfische Motive, nicht aber hofische Inhalte fiir die Darstellung
sexueller Begegnungen benutzt. Zum ironischen Spiel mit der Erwar-
tungshaltung des Publikums wird der Bericht iiber ein nédchtliches Ren-
dezvous Petleifs mit der Tochter Sigurds des Griechen: nicht auf; grund
einer losen Moral steige sie in sein Bett, sondern um sich bei thm zu
entschuldigen und sich kvrteislega zu unterhalten; aufBerdem werden zwei
Menschen in cinem Bett weniger von Flohen geplagt als einer allein
(1,230)%. — Als die Jagd das ausschlieBliche Interesse ihres Mannes zu
werden droht, setzt Tsolde, die Frau Jarl Irons, eine drastische Aktion,
indem sie sich nackt in frisch gefallenen Schnee legt, sodaB man dort

likneskiu sina. oc allz merci sua sem kona heafdi par legit (11,122)
.ihren Abdruck und simtliche Merkmale, als ob dort eine Frau gelegen
wire®,

2 Vgl. Henry Krarz, The Eckenlied and Its Analogucs. In: Spectrum medii
aevi. Fs. George Fenwick Jones, ed. William C. Mc Donarp (= GAG 362; Gop-
pingen 1983), 231-255: 241 ff. (im Detail jedoch wenig ansprechend).

2 Vgl. Hatiserg, ANF 97, 24. — Das Anbinden des Pferdes an einen
Olivenbaum tritt in der Ps. sonst nur noch vor dem Kampf Vidga gegen AEtgeir
auf (1,361).

% | den islindischen Hss. bleibt das erotische Moment — nach Art mehre-
rer Fornaldarsdgur (etwa der ,Bosa saga‘) — unverhiillt; dic ,hofische Tarnung®
unterbleibt nicht nur, B spricht die Situation direkt an: enn hvat par fleira giordest,
meiga aller vita (1,231; ;und was da weiter geschah, vermdgen alle zu wissen’). —
Vgl. Voigr, Nachwort [Thule 22], 475; HarBerG, ANF 97, 20.
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erkennen kann3!. Nun versteht Iron, daB er besser petta dyr (=die
vernachldssigte Isolde) jagen soll, bevor es cin anderer tut: er versagt dem
Waidwerk fiir cinige Zeit. — Herbort, so kurtteiss oc hoverskr wie kein
zweiter (I1,50), befindet sich mit Hild auf der Flucht; als die Verfolger
herankommen, bindet er die Pferde an cinen Baum und entjungfert Hild.
Den anschlieBenden Kampf gegen die Minner Artus’ besteht er siegreich;
Hild verbindet seine Wunden.

Diesen sexuellen Begegnungen stehen einige Vergewaltigungen ge-
geniiber, die im Gegensatz zu jenen nicht blofBe Episode bleiben, sondern
fest mit dem weiteren Geschehensablauf verkniipft sind. Auch hier fehlen
hofische Requisiten nicht; so spiclt bei den Notziichtigungen an Oda und
Nidungs Tochter der typische grasgardr eine Rolle. Dic dabei gezeugten
Kinder wachsen zu Helden mit auBergewohnlicher Kampfkraft und
besonderer Aura heran, die mit der viterlichen Herkunft zu tun hat:
Hognis Vater ist ein Elbe, von dem er die rauhe Gemiitsart und ¢in
gespensterbleiches Gesicht (1,321, 11,302) geerbt hat; Vidgas GroBvater ist
ein Riese, seine UrgroBmutter eine Meerfrau. Odilias Vergewaltigung
durch Erminrik sowie Brynhilds Defloration durch Sigurd gehoren ande-
ren Erzihlteilen der Saga an und erweisen sich dort schlieBlich als von
weitreichender Bedeutung.

In einigen Bemerkungen der Ps. kommt handfeste Frauenfeindlich-
keit zum Vorschein, die in scharfem Kontrast zur zeitweilig durchschei-
nenden héfischen Wertschitzung der Frau steht. Zwar hat man sich
gewohnt, in eben jener Hochschitzung gleichfalls — wenn auch subtile -
misogynische Aspekte zu entdecken®?, die inkriminierten Passagen der
Ps. sind aber wesentlich direkter. In dieser Hinsicht stellt Vidgas Haltung
das unmiltelbare Gegenstiick zum Auftreten Pidreks in der Ekkage-
schichte dar: er lehnt ab, um der schwedischen Konigstochter willen eine
Heldentat zu vollbringen; falls er wider Erwarten von dem zu bekidmpfen-
den Riesen erschlagen werde, hitte er sein Leben toricht (snaplega)

31 Paul Schach, Some Observations on the Influence of Tristrams Saga ok
Iséndar on Old Icelandic Literature. In: Old Norse Literature and Mythology, ed.
Edgar C. Poromi (Austin 1969), 81-129: 93f. [zustimmend Kratz, Spectrum
medii aevi, 234] nimmt EinfluB der , Tristrams saga’ (Kap. 79ff.: ,Hall of Statues
episode* mit recht naturalistischen Plastiken, darunter cine besonders wirklich-
keitsnahe Isgnd-Statue) auf die Iron-Isolde-Episode an. Das erotische Moment
ist beiden gemeinsam: in der , Tristrams saga’ liegt die besondere Pointe jedoch auf
der tduschenden Lebensechtheit des Standbildes, die soweit fiihrt, daB Tristram
die Plastik tatséichlich als fsond behandelt. Eine Beziehung bleibt hier immerhin
wahrscheinlicher (Namen der Frauen!) als im Falle von Velents Regin-Statue
(I,95f.) oder Herburts Zeichnung von Pidrek (I1,55f). — Vgl (zur Velentge-
schichte) Nepowma, Bildliche und schriftliche Denkmiler, 235 mit Anm. 595,

3 Joan M. Ferrante, Woman as Image in Medieval Literature. From the
Twelfth Century to Dante (New York-London 1975); Andrée Kahn Brumsren,
Misogyny and Idealization in the Courtly Romance (= Studien zur Germanistik,
Anglistik und Komparatistik 41; Bonn 1977).
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verloren (I,135). Den Umgang mit Frauen schiitzt Vidga gleich wenig wie
den mit seinem Intimfeind Heimir (1,204). — Von einem besonders hinter-
listigen Hieb seines Sohnes Alibrand vermutet der heimkehrende Hildi-
brand: petta slagh mun bier kient hafa pin kona enn eigi pinn fader. (11,350,
,Diesen Schlag wird dir wohl deine Frau beigebracht haben, aber nicht
dein Vater.")

2:2

Wie fiir den ersten Teil die Versammlung der félagar, ist fiir den
sweiten Abschnitt das internationale Erzihlmuster Brautwerbung® das
konstitutive Prinzip. Das Handlungsschema wird in einer Vielzahl von
Varianten durchgespielt; das iibergroBe Personal der Ps. ermdglicht die
additive Montage der Erziihistiicke. Pidrek selbst ist — aufgrund seines
Status als traditionell frauenloser Held — nur schwach in den Romanzen-
block eingebunden: nach der Verméhlung mit der &ltesten Drusiantoch-
ter heiratet er zwar noch zweimal, doch sowohl Herad** als auch Isolde
verblassen neben ihm vollig.

Wihrend in der sogenannten mhd. Spielmannsepik®®, fiir die das
Brautwerbungsschema bekanntlich ein formgebendes Element darstellt,
dic Frauenfiguren manchmal bis hin zu Nebenpersonen individuelle,
psychologisch deutbare Gestalten sind und bis zu einem gewissen Grad
durchaus unabhingig von der Erzihlformel ausgestaltet werden®, fallen
sie in den entsprechenden Passagen der Ps. dem referierenden Erzéhlstil
zum Opfer. Die Aktionen drehen sich zwar um den Brauterwerb, die
betroffenen Frauen selbst greifen jedoch kaum in die Geschehnisse ein, sie
sind - im Gegensatz zu den mhd. Texten — keine aktiven Partnerinnen der
Helden. Die Briute der Ps. stellen lediglich willige Objekte méannlicher

33 Dazu Theodor Frings/Max Braun, Brautwerbung I (= Berichte iiber die
Verhandlungen der Sdchsischen Akademie der Wissenschaften, phil.-hist. Kl.
96/2; Leipzig 1947); Friedmar Grissier, Brautwerbung in der Weltliteratur
(Halle/Saale 1955). - Vgl. zuletzt Kurt Ranke, Braut, Briutigam. In: Enzyklopa-
die des Mirchens 2 [1979], 700-726; Theodore M. ANDERSSON, »Helgakvida
Hjorvardssonar® and European Bridal-Quest Narrative. In: JEGPh 84 (1985),
51-75: 66fT.

3 Von ihr ist zwar gesagt, daB sic hafde eggjad einz betra pidrek kong sinn
mann hvort sinn (IL359 [nur B]; ,Konig Pidrek, ihren Mann, jedesmal zum
Besseren angespornt hatte®), ansonsten bleibt es jedoch bei dieser Feststellung.

35 Zum Begriff: Walter Johannes ScuropEr, Spielmannsepik (=Sammlung
Metzler 19; Stuttgart 21967), 11T.; Michael CurscHMANN, »~Spielmannsepik“. Wege
und Ergebnisse der Forschung von 1907-1965 (Stuttgart 1968), bes. 84ff;
Joachim Banr/Michael CurscamanN, Spielmannsdichtung. In: RL *4 [1984].
105-122: 116ff.

36 Hans-Joachim Bockennort, Untersuchungen zum Bild der Frau in den
mittelhochdeutschen ,,Spielmannsdichtungen* (Diss. Miinster 1971), 82 passim.
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Initiativen dar und bleiben Statisten’. Die einzige fiir Frauen (und deren
Passivitdt) typische Handlung ist das Weinen um den toten Mann bzw.
Verwandten oder wegen einer erlittenen Schmach. — Eine Ausnahme stellt
cigentlich nur Hild dar, die von allen Briuten der Saga am ehesten dem
;spielmiinnischen® Typ der aktiveren, dem Freier entgegenkommenden
Konigstochter entspricht: auf Herburt aufmerksam geworden, schickt sie
ein Dienstmédchen zu ihm; auf ihre Initiative wird ihr dieser als Dienst-
mann zugeteilt; schlieBlich schldgt Hild in einem Zwiegesprich Herburt
vor, fiir sich selbst (statt fiir Pidrek) zu werben. Bei all dem liegt das
Hauptaugenmerk der Erzihlung auf Herburts Courtoisie, seiner Ge-
wandtheit und seinem Ideenreichtum.

Naheren AufschluB3 iiber das generelle Verfahren der Ps. bringt ein
kurzer Seitenblick auf den mhd. ,K6nig Rother’, der bekanntlich in —
mittelbaren oder unmittelbaren — genetischen Beziehungen zur Osantrix-
geschichte steht. Was das Handlungsschema betrifft, werden in der Ps.
nur die allernotwendigsten Positionen besetzt. Eine resolute K onigin (als
Frau Melias’) tritt nicht auf: das sonst charakteristische Motiv der List
bei der Brautwerbung fehlt (Oda wird gewaltsam entfiihrt); die Braut
selbst spielt quasi nicht mit (so in Fassung Mb,; in Mb, klingt ihre
Zuneigung zu Osantrix immerhin an [11,79]); es gibt keine (eventuell
durch eine Dienerin® vermittelten) heimlichen Unterredungen, keine
Liebesgestindnisse. Die einzige Funktion Odas in der Ps. besteht darin,
Objekt der Kniesetzung Pidreks (=Osantrix’) zu sein’. Insgesamt zeigt
sich, daB die Figurengestaltung (auch der Minner) der Ps. gegeniiber
dem ,K 6nig Rother* simpler ist, was auf dem besonderem Erzihlinteresse
der Saga (und nicht etwa auf groBerer Urspriinglichkeit) beruht4?,

Die Konigstochter kennzeichnet vor allem der Wunsch nach standes-
gemdDBer Ehe; trotz des einige Male auftretenden hofischen Anstrichs ist
nirgends Minne das Movens der Handlung. Auch religidses Kolorit 4 la
\Oswald* oder ,Orendel* fehlt vollig, wie auch in der Ps. uberhaupt das
christliche Moment im Hintergrund bleibt*'. Die Selbstwerbung des
Freiers stellt eine Ausnahme dar; die Reaktion der umworbenen Konigs-
tochter wird in den meisten Fillen gar nicht abgewartet. So verweist etwa
Herborg ihren Freier Apollonius, der — vom Vater abgelehnt — auch bei

37 Nicht zustimmen kann ich der Meinung Ericusens, die ,,Licbesheldin-
nen” des zweiten Teils seien ,selbsttitig” und ,,bluthaft“ [Thule 22, 71.].

¥ Zur Figur Herlints 5. Ferdinand Ursanek, Schwund und Verwandlung
der Nebenfiguren im Kénig Rother*. In: ABiG 6 (1974), 49-91: 66

* In dieser Szene lassen sich Uberbleibsel ciner alten Rechtslist erkennen:
der Schuhprobe in der Ps. kommt (anders als im ,K6nig Rother*) kein Symbolge-
halt zu. — Dazu Voigr, PBB [Tiib.] 87, 114f., 123.

“ Vgl. Eva-Maria WoELKER, Menschengestaltung in vorhéfischen Epen des
12. Jahrhunderts (=Germanische Studien 221; Berlin 1940), 204ff.

# Frirsk, Thidrekssaga und Dietrichepos, 301,
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ihr vorspricht, ausdriicklich darauf, at fadir henar ma uel rada firir henni
slikt er hann vill (11,113; ,daB ihr Vater iiber sie wohl entscheiden konne,
wie er wolle*). Die Tatsache, daB in diesem Erzihlstiick die umworbene
Frau dem werbenden Mann ihre Liebe erklirt (mittels zusammengefalte-
ten Briefes in einem Apfel), ist offenbar so auBergewohnlich, daB die Saga
dies mit einem Zauberring motiviert, der von Apollonius’ Schwiigerin
Isolde stammt: die Frau muB den licben, der ihr das Kleinod ansteckt
(IL111fF.). Der Vergleich mit dem Liebestrank Brangznes scheint zwar
weit hergeholt, aber diejenige, die den Zauberring ins Spiel bringt,
heiBt immerhin Tsolde; vielleicht sind aber auch Reminiszenzen an den
sagenhaften Ring Konig Salomos im Spiel (hier ist Salomon der Vater
Herborgs).

Daneben gibt es allerdings auch eine Erzihlsequenz, in der Minne
gemiB hofischer Ideologie als iiberwiltigende Gefiithlsmacht erscheint:
bei Akis Gastmahl verlieben sich dessen Frau Bolfriana und Iron ineinan-
der. Beider Gefiihle kiindigen sich durch hiufige Blickkontakte an; Iron
kiimmert sich wenig um das Gelage, seine Empfindungen nehmen
schlieBlich iiberhand:

honum fellr mikill hugr til konunnar sua at af pessu verdr hann seucr.
(11,148)
Er faBt starke Zuneigung zu der Frau, sodaB er davon krank wird.

Diese Verbindung wird noch dadurch bekréftigt, daB Iron seiner Gelieb-
ten den von vorhin bekannten Licbesring gibt. Aki fingt jedoch eine
Einladung zum Rendezvous ab und totet den Nebenbuhler. Damit iiber-
windet diese Ehebruchgeschichte das ,spielminnische’ Handlungsschema
des Romanzenblocks, das auf ein gutes Ende ausgerichtet ist, und leitet
bereits zum dritten Teil der Saga tiber.

Wie den umworbenen Kénigstochtern keine groBe handlungstechni-
sche Bedeutung eingeriumt wird, sind auch die anderen typischen
Frauengestalten der Brautwerbungsgeschichten dem Erzihlinteresse der
Saga geopfert: die energische Konigin, die ihre Tochter gegen den hart-
herzigen Vater unterstiitzt, fehlt iberhaupt; die schlaue Dienerin/Botin
bleibt im Hintergrund (Velentabschnitt, Herburtgeschichte). Dagegen
wird dem Typ des mutig-listigen Werbers einigen Raum gegeben. So
wendet Apollonius in einer recht burlesken Szene eine ,spielmannische’
List an, indem er sich als Frau namens Heppa ausgibt: pessi hafdi verit
allra putna mest (I1,117; diese war dic allergroBte Hure gewesen®). Die
Frage Herborgs, wieviele Manner sie in einer Nacht genommen habe,
wagt er/sie zwar in der Meinung, nicht gebithrend suara kurteislega
afranzeis tungu (11,118; ,in hofischer Manier in franzosischer Sprache
erwidern) zu kénnen, nicht zu beantworten, streckt jedoch sédmtliche
Finger iiber seinem/ihrem Kopf aus — ein Lachschlager fur die Madchen
am Hof: Herborg weiB dadurch die Anzahl der Begleiter Apollonius’. —
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Herburt, der fiir Pidrek wirbt, wird —wie Horant im ,Dukus Horant* (fiir
Etene) — von der Konigstochter der Vorzug gegeniiber dem eigentlichen
Freier gegeben*?; freilich hilft Herburt mit einem offenbar wenig schmei-
chelhaften Portrit Pidreks kriftig nach, seinen Auftraggeber unsympa-
thisch erscheinen zu lassen. Herburt erinnert in seinen umfassenden
Fihigkeiten ein wenig an den Allroundkiinstler Velent: so dienen seine
gold- bzw. silbergeschmiickten dressierten Miuse dazu, die Aufmerksam-
keit der Prinzessin zu erregen; in der Funktion sind die Tiere den (eben-
falls goldenen und silbernen) Schuhen der Osantrix-Geschichte nicht
undhnlich. — Besonders gewitzt geht Sigurd (= Rodolf) vor, der als Ver-
trauter Osantrix’ dessen Tochter zur Werbung Nordungs befragen soll. Er
schldgt Erka vor, sich der héfischen Sitte wegen (pat er kurtwislegra
[L,66]) in den Garten zu setzen, wo sie unter aller Augen, jedoch fiir dic
Zuseher unhérbar, miteinander sprechen (Rodolf wird die Gelegenheit
nutzen, um fiir Attila und sich um Erka und Berta zu werben):

ok engi mator vil ek at illa mele til ydar firir minar saker. af bui at marger
ero illz fusir. til kvenna at mela slettilega ok verdr vannlega at geta sin
Sirir illum tungum. (1,66)

(-Ich will, daB kein Mann wegen meiner schlecht iiber Euch spricht, denn
viele sind frauenfeindlich — sie reden herabwiirdigend; man muB sich
sorgfaltig vor bosen Zungen in acht nehmen.*)

Erka und ihre Schwester Berta verhalten sich bei ihrer Werbung
recht aktiv. Immerhin bestimmen sie — im Gegensatz zu den anderen
Kénigstochtern - selbst, ob und wen sie heiraten wollen: nachdem Rodolf
die Werbung vorgetragen hat, will ihn Erka enttarnen, unterlaBt dies
Jedoch nach Riicksprache mit ihrer Schwester schlicBlich: die Doppelhei-
rat ist damit besiegelt. Erka ist iibrigens necben Herad und Gudelinda
(Rodingeirs Frau) eine jener drei Frauen, denen die Ps. in einer rekapitu-
lierenden Passage ausdriickliches Lob zuerkennt:

bessar iij konur hafa werit bestar ollumm sinumm vinumm og po milldastar

af fee (11,359 [B])
,Diese drei Frauen sind am besten zu allen ihren Freunden gewesen und
aullerdem am freigebigsten.

“* Zu Aufbau und Stellung der Herburterzihlung s. Theodor Frincs, Her-
bort (= Berichte iiber die Verhandlungen der Sdchsischen Akademic der Wissen-
schaften, phil.-hist. K1. 95/5; Leipzig 1943). Wieder in: PBB [Halle] 91 (1971),
347-378. — Inwieweit die Herburtgeschichte tatséichlich der Hildesage zuzuordnen
ist, wird man - trotz Kristina Brazarts, Die »Hildeerzihlung® in der Thidreks-
saga sowie im ,,Dukus Horant* und in der Erzihlung von Arrighetto und Lena
des Giovanni Fiorentino (= Europiische Hochschulschriften 1/210; Frankfurt/
Main etc. 1977) — am besten unbeantwortet lassen.



Zu den Frauenfiguren der ,Pidreks saga’ 225

Freilich bleibt es fiir Herad und Godelinda bei dieser Feststellung: ihre
tatsichlichen Aktivititen bleiben weitgehend verborgen. Erka dagegen ist
— wie Grimhild und Brynhild — eine im offentlich-rechtlichen Bereich
eigenstindig handelnde Frau, die von sich aus Initiativen setzt, wenn
auch so zweischneidige wie die Entscheidung, nicht Pidrek gesundzupfle-
gen, der ohne Betreuung in seinen stinkenden Wunden liegen mub,
sondern dessen russischen Namensvetter. Erka ist auch bereit, ihren Kopf
als Pfand fiir den genesenen Verwandten einzusetzen: Pidrek rettet sie,
indem er den Wortbriichigen zur Rechenschaft zicht. Dies ist der Beginn
seines besonderen Naheverhiltnisses zu Erka; es fillt auf, daB er sich in
wichtigen Angelegenheiten nicht an seinen Gastgeber Attila, sondern an
Erka wendet, die dhnlich wie in der mhd. Dietrichepik eine Art Mutter-
figur fiir den Berner darstelli®?. Als er sein Exilleid beklagt, stellt sich
heraus, daB Erka iiber einc stattliche Anzahl von Gefolgsleuten verfigt,
die sie Pidrek zusammen mit ihren Sohnen Erp und Ortvin auf den
Feldzug gegen Erminrik mitschickt. Attila hat keinen EinfluB auf ihre
Entscheidung auch beziiglich der gemeinsamen Sohne (11,220ff.). Nach
der Riickkehr an den Hunenhof sichert zuniichst Erka dem Berner Ver-
zeihung fiir den Tod Erps und Ortvins zu (I1.253f.); erst dann tritt er
Attila unter die Augen. Auch am Ritterschlag Hognis scheint Erka
malBgeblich beteiligt zu sein (11,302). Als sie ihren Tod herannahen fiihlt,
vermacht sie zuerst Pidrek und Hildibrand einige Gegenstinde, bevor sic
ihren Mann Attila zu sich rufen 1aBt (I1,2551T.).

2:3,

Die drei Figuren Erka, Brynhild und Grimhild werden aus dem
Brautwerbungsblock {ibernommen und spiclen im dritten, unter negati-
ven Zeichen stehenden Teil der Saga tragende Rollen. Wenn die Frauen-
gestalten selbst — wie in der ganzen Ps. — unterbelichtet bleiben, so
bedeutet das keineswegs, daB ihr Einflu auf den Verlauf der Handlung
hier ebenso bescheiden wiire: Frauen sind am Tod Sigurds, am Niflungen-
untergang und an den Verwandtenmorden Erminriks maBgeblich betei-
ligt.

Die schlecht endende Affiire zwischen Iron und Bolfriana sowie die
Vergewaltigung Odilias durch Erminrik bilden den Ubergang von der
lichten, unbeschwerten Welt der ersten beiden Abschnitte der Saga zum
diisteren, von Intrigen, Kimpfen und Sterben gekennzeichneten SchluB-
teil. Erminriks Charakter wendet sich zum Schlechten (hans illzca 11,

4 Michael Curscumany, Zu Struktur und Thematik des Buches von Bern.
In: PBB [Tiib.] 98 (1976), 357-383: 375 (,Dietrichs Flucht® V. 4837, 4931 handelt
Helche nuoterliche Dictrich gegeniiber; V. 5047 bezieht sich allerdings auf Hel-
ches Mutter).
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159): er benutzt die Abwesenheit seines Ratgebers Sifka, um sich an
dessen Frau Odilia zu vergehen. Als Rache fiihrt Sifka mit seinen Intri gen
nacheinander den Tod von Erminriks S6hnen Fridrek, Reginbald und
Samson herbei; die Hinrichtung der Orlungen wird von Odilia angestiftet,
indem sie Erminriks Frau glauben macht, Aki und Egard hatten vor, die
Konigin zu vergewaltigen.

Die ehelichen Verbindungen Brynhilds (Gunnar) und Grimhilds
(Sigurd, Attila) stehen innerhalb des Brautwerbungsblocks ein wenig
abseits. Zur Schilderung ihrer Werbungen wird nur wenig Aufwand
betrieben, es finden sich untypische Details: Brynhild 148t sich mehr oder
weniger zur EheschlieBung iiberreden; Grimhilds erste Heirat ist nur kurz
erwihnt; die Werbung Attilas um Grimhild gehdrt sowohl von der Stel-
lung im Gesamtwerk als auch von der erzihltechnischen Funktion her
nicht mehr in den Heiratsteil, sondern ist strukturell Auftakt jenes Hand-
lungsstranges, der im Untergang der Niflungen endet.

Brynhild hat durch mehrere Umstiinde eine besondere Stellung inne:
sie ist in der Ps. souveridne Herrscherin (ihr gehort das berithmte Gestiit
des Studar, sie herrscht iiber Segard); zudem besitzt sie die Sehergabe und
iibernatiirliche Krifte, solange sie J ungfrau ist. Daneben hat sie auch
prosaischere Qualititen, die Sigurd anzufiihren weil, als er Gunnar zur
Werbung um Brynhild rit: sie ist schon, héfisch, weise, tiichtig und
chrgeizig (I1,38). Brynhild ist die einzige Hauptperson aus Pidreks Gene-
ration, deren Tod die Saga nicht erwiihnt: nachdem Aldrian, der Postu-
mus Hognis, seinen Ziehvater Attila getotet hat, kehrt er ins Niflungen-
land zu Brynhild zuriick (I1,374)%.

Die Erzéhlung in der Ps. forciert eindeutig — anders als die eddische
Uberlieferung — die J ugendtaten Sigurds zuungunsten des Geschehens um
Brynhild; die unterschiedliche Gewichtung der beiden Fi guren beruht auf
der besonderen Erzihlhaltung der Saga, die den Taten des Helden den
Vorzug gegeniiber den inneren Vorgingen der Frau gibt*. So wird die
verhiangnisvolle — frithere Verlobung lediglich retrospektiv geschildert.
Bei ihrer ersten Begegnung™® tritt Sigfrced alias Si gurd das eiserne Burgtor
ein und totet sieben Wichter; Brynhild heiBt ihn willkommen und offen-
bart ihm seine Abstammung. Nachdem er von ihr das Pferd Grani

* Hs. A, in der iiberhaupt zuweilen genuin islindische Traditionen durch-
scheinen (so etwa wird Grimhild teilweise Guprun genannt), 1Bt Brynhild nach
Sigurds Tod sterben (I1,268) — hier sucht Aldrian sina Jrandur auf,

# Zur Figur Brynhilds s. zuletzt: Theodore M. Anpersson, The Legend of
Brynhild (=Islandica 43; Ithaca — London 1980) [zur Ps.: S. 128 .J; Anne
Hevricus, Brynhild als Typ der pripatriarchalen Frau. In: Arbeiten zur Skandi-
navistik [Anm. 1], 45-66.

% Vgl. Helmut pe Boor, Kapitel 168 der Thidrekssaga. In: Edda, Skalden,
Saga [Anm. 3], 157-172; Hans Fromm, Kapitel 168 der Thidrekssaga. In: DVjs 33
(1959), 237-256; Anprrsson, Legend of Brynhild, 141ff.
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erhalten hat, verabschiedet er sich (1,315fF.). An dieser Stelle wird eine
Verlobung nicht erwihnt; Brynhild bringt sie erst ins Spiel, als Sigurd die
Werbung Gunnars vorbringt (I1,39)*. Sigurd gibt auf ihre Vorwiirfe eine
ausweichende Antwort und iiberredet sie zusammen mit Pidrek schlieB-
lich zur Heirat. Allerdings muB Brynhild erst die Jungfriiulichkeit genom-
men werden, damit sie ihre iibernatiirlichen Krifte (die auBerhalb dieser
Episode nicht erwiihnt werden) verliert. Einer generellen Tendenz der Ps.
zufolge, wird auch in dieser Szene — im Vergleich zum ,Nibelungenlied
oder zur ,Volsunga saga‘ — eine rationalere Ebene betreten: um Brynhild
(und die gesamte Umgebung) irrezufithren, tauschen Gunnar und Sigurd
die Kleidung.

Die Rache Brynhilds geschicht nicht aus gekrinkter Licbe zu Sigurd
bzw. aus Eifersucht auf seine Frau, sondern ist vielmehr (wie der Streit
mit Grimhild in der K&nigshalle) eine Sache gesellschaftlichen Prestiges:
vor der Hilfeleistung in der Brautnacht hat sich Sigurd Gunnar gegeniiber
zur Verschwiegenheit verpflichtet und bricht dieses Versprechen, indem
er Grimhild von den damaligen Vorgingen erzihlt. Der Brynhild kom-
promittierende Vorfall kommt durch einen Streit um hierarchische Pro-
bleme zutage; AnlaB fiir die senna®® der Frauen ist die Weigerung Grim-
hilds, bei Brynhilds Eintritt deren Vorrang durch Aufstehen von ihrem
Sitz anzuerkennen®. Wer hier eigentlich wen provoziert, ist nicht ganz
klar; jedenfalls begriindet Brynhild ihren héheren Rang gegeniiber Grim-
hild mit dem Hinweis auf die unhéfische, mit Makeln behaftete Herkunft
Sigurds (Waldleben), der anderscits gleichberechtigt das halbe Niflungen-
reich regiert. Auf diesen Vorwurf kontert Grimhild nach einigem Hin und
Her schlieBlich mit der Enthiillung der Geschehnisse im Brautbett: nicht
Gunnar (wie Brynhild behauptet hat), sondern Sigurd sei ihr frumveR
(.erster Liebhaber®) gewesen und habe ihr das Magdtum genommen. Den
letzten Beweis liefert Grimhild, indem sie Brynhilds Ring vorweist, den
ihr Sigurd nach der Brautnacht abgenommen hat. Nach dem Wortwech-

47 In A klagt Brynhild zusitzlich, daB Guprun [= Grimhild] hefer gabbath
ik [Sigurd] med sinne fiolkyngi (11,39; ,Gudrun dich mit ihrer Zauberkunst zum
Narren gehalten hat?). Sie stimmt der Heirat mit Gunnar zu, aber nur, damit er
Sigurds Morder werde (11,40).

48 7ur senna: Alois Worr, Gestaltungskerne und Gestaltungsweisen in der
altgermanischen Heldendichtung (Miinchen 1965), 179fF.; Anne HOLTSMARK,
Senna. Tn: KLNM 15 [1970], 149-152; Joseph Harris, The Senna: From Descrip-
tion to Literary Theory. In: Michigan Germanic Studies 1 (1979), 65-74.

# Joachim Bumke, Die Quellen der Briinhildfabel im Nibelungenlied. In:
Euphorion 54 (1960), 1-38: 14f. Anm. 40. - Um einen Streit um das hdsefi von
Grimhilds Mutter handelt es sich dabei offenbar nicht, sonst konnte die bereits
sitzende Grimhild zu ihrer Gegenspielerin nicht sagen: pu sitr i pui haseti er min
modir atti (I1,259). AuBerdem ist zu bedenken, daB der altnordische Hochsitz
Platz fiir mehrere Personen bot: um nur ein Beispiel anzufiihren, bittet Attila
Pidrek, neben ihm i haseti zu sitzen (I1,254).
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sel steht Brynhild auf und geht; das Peinliche daran ist, daB es

iammargir skulo heyrt hafa oc pessir lutir ero nu upp komnir firir alpydo
er fyR hafa fair menn vitad (11,261);

,s0 manche gehort haben miissen. Diese Angelegenheiten, die zuvor nur
wenige gewulit haben, sind nun allgemein bekannt geworden.’

Weniger die Tatsache, daB Sigurd Brynhild defloriert hat, sondern die
offentliche Schande wird also zum Hauptgrund fiir die Rache®.

Nach dem Frauenstreit erwartet Brynhild die heimkehrenden Brii-
der: siec vwinar oc greetr allsarliga oc rifr sin kledi (11,261; ,wehklagt und
weint recht bitterlich und zerreiBt ihre Kleider®). In ihrer Rede fordert sie
Gunnar auf, den gesellschaftlichen Skandal (wenn schon nicht ihre
Schmach, dann seine eigene als Ehemann) an Sigurd zu riichen, durch
dessen Schuld die Schande letztendlich publik geworden ist: Grimhilds
Vorwurf geschah — wic nochmals betont wird — firir ollom monnom.
Daneben klingt aber auch das Machtmotiv an, das erst an dieser Stelle
durch Brynhild eingebracht wird’'. Aus politischem Riisonnement sind
Gunnar und Hogni zum Handeln gezwungen: Avei und Mordrat sind hier
eins. Auf Brynhilds Veranlassung hin wirft man der Rivalin den ermorde-
ten Sigurd ins Bett, ihre hohnvollen Worte fadmi hon hann nu daudan. pui
at nu hefir hann pat sem hann hefir til gert oc sua Grimilldr. (11,267,
,umarme sie thn nun, den Toten! Denn nun bekommt er das, was er
verdient hat, und Grimhild ebenso.®) unterstreichen das Geschehen nach-
driicklich. Grimhild weint bitterlich; die Briider sind befriedigt, Brynhild
triumphiert — in den Worten der Ps.: sie ist wigi ukatare (11,268; ,nicht
unfroher®) als dic Morder. Der Kontrast zwischen Lachen und Weinen im
Umfeld von Rache gehért zum festen Motivinventar traditioneller ger-
manischer Heroik; in ihrem Verhalten bei hvet und Rache weist Brynhild
einige Ziige des in der altwestnordischen Literatur so produktiven Typs
»Frau als Hetzerin“>* auf; sie ist in der Ps. somit eine archaischere
Gestalt als etwa im ,Nibelungenlied®. Freilich ist die hvor der Saga keine
elektrisierende Szene: das zwanghaft-emotionale Element fehlt, die Auf-
reizung regieren letztlich kiihle realpolitische Griinde. An der Darstellung

% Hans ScuortManN, Der Streit der Koniginnen. In: ,Sagen mit sinne“, Fs.
Marie-Luise Dittrich, ed. Helmut Ricker/Kurt Otto Seiper (= GAG 180; Gop-
pingen 1976), 133—155: 1431f.

3! Sigurd sei sua stollz oc sua rikr at @igi man langt hedan lida adr en per
murnot allir honom piona. (11,262; 50 stolz und so méchtig, daB es nicht mehr lange
dauern wird, bis ihr alle ihm dienen werdet.*)

> An wichtiger Literatur zur ,hetzenden Frau® ist zu erwihnen: Rolf
HeLLer, Die literarische Darstellung der Frau in den Islindersagas (= Saga 2;
Halle/Saale 1958), 98ff.; WoLrr, Gestaltungskerne, bes. 171., 58fT., 111ff.; Jenny
M. Jocuens, The Medieval Icelandic Heroine: Fact or Fiction? In: Viator 17
(1986), 35-50; Dies., The Female Inciter in the Kings’ Sagas. In: ANF 102 (1987),
100-119.
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ist — im Vergleich zu klassischen Islendingasdgur — manches nicht opti-
mal; im Erzdhlgefiige der Ps. bildet die Szene jedoch durch ihre voraus-
deutende Funktion eine Gelenkstelle der Handlung. — Nach dem Tod
Sigurds wird die Figur Brynhilds funktionslos und verschwindet prak-
tisch aus der Erzdhlung.

In der Erzihlsequenz bis zum Tod Sigurds ist Grimhild — mit Aus-
nahme ihres Auftritts in der senna — eindeutig Nebenfigur. Auch bei den
spiteren Ereignissen am Hunenhof bleibt ihre Person, obwohl die trei-
bende Kraft des Kampfes gegen die Niflungen, eindeutig unter den
darstellerischen Moglichkeiten; dies reicht von dem Umstand, daB sie
{iber cine einzige Eigenschaft, , Trauer um Sigurd®, definiert wird und so
einen von der Saga fast stereotyp nachgezeichneten Charakter verkor-
pert®®, bis zu der Inkonsequenz (der Gesamtkomposition zuliebe), dall
Grimhild bereits vor dem eigentlichen Objekt ihrer Rache stirbt — Hogni
iiberlebt sie um die eine Nacht, in der er den Richer an Attila zeugt. Das
Motiv der Charakterverschlechterung im fortschreitenden Alter, die z. B.
an Attila, Erminrik oder auch Hogni erkennbar ist, betrifft auch Grim-
hild. Hogni riit, sie an der Entscheidung iiber Attilas Werbung mitwirken
zu lassen: sie ist so hochmiitig, daB ohne ihre Einwilligung keine Ehe
zustandekommen kann (IL,277).

Je nither das Gastmahl in Susat riickt, desto mehr verdichten sich die
Vorankiindigungen des kommenden Geschehens. Schon Erka hat auf
dem Sterbebett Attila abzuraten versucht, eine Frau aus dem Niflungen-
land bzw. aus dem Geschlecht Aldrians zu nehmen (I1,257); Hogni warnt
vor der Annahme der Einladung Attilas: Grimhild sei eine treulose und
kluge Frau (I1,282), von ihr sei nichts Gutes zu erwarten. Die unheilvollen
Vorzeichen beginnen mit Odas Vogeltraum (I1,283f.) bzw. Ekkivords
Warnung (11,290) und setzen sich in den immer héufiger werdenden
stereotypen Hinweisen auf Grimhilds anhaltende Trauer um Sigurd fort,
die auch verschiedenen Personen (Gudelinda, Pidrek) in den Mund gelegt
werden. Damit ist auch der eigentliche Beweggrund Grimhilds fiir ihre
Intrigen am Hunenhof angesprochen. Das Hortmotiv klingt zwar an
(wird von Grimhild vorgeschoben), bleibt jedoch zweitrangig; Attilas
Goldgier wird erwiihnt, bietet ihm jedoch nicht Grund genug, gegen die
Niflungen vorzugehen — erst als Hogni seinem Sohn Aldrian den Kopf
abschldgt, ruft er zum Kampf**. Im entscheidenden Moment fehlen dann
Hortforderung und Hortverweigerung: auf den Rat Grimhilds wird der

53 Auch hier kann ich mich Ericusens Urteil, Grimhild stelle einen gemisch-
ten Charakter dar, wobei ,das verzweifelte Leiden und die weibliche Zagheit
neben der Glut und Zihigkeit des Hasses schon herauskommt® [Thule 22, 56],
nicht anschlieBen — zu wenig Augenmerk richtet die Ps. tatsichlich auf dic inneren
Vorginge Grimhilds.

54 Zur Person Attilas s. zuletzt Jennifer WirrLiams, Etzel der riche (= Euro-
piische Hochschulschriften 1/364; Bern etc. 1981), 64ff., 273f.

1L
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gefangene Gunnar kommentarlos j orma gard geworfen (I1,314 [A; nach
B trifft Attala alleine die Entscheidung]); Hogni stirbt — trotz Pflege — an
den im Kampf gegen Pidrek erhaltenen Wunden.

Ins Kampfgeschehen greift Grimhild recht kriftig ein: schon vor
dem Gastmahl hat sie im ganzen (Hunen-)Reich Minner sammeln lassen
(I1,296). Nach der Ankunft der Giste versucht sie nacheinander vergeb-
lich, Pidrek, Blodlin und Attila fiir ihre Rachepline zu gewinnen; erst
Irung, der als ,ihr Ritter* bezeichnet wird (II,307), ist ihre Freundschaft
so teuer, daB er sich zum Werkzeug ihrer Rache fiir Sigurd machen laBt.
In der Auseinandersetzung mit den Niflungen spielt Grimhild zwar die
Rolle einer unheilvollen Frau, echte Gemeinsamkeiten zur »Hetzerin®
traditionellen Gepriges sind jedoch sehr vage. Es kommt nicht mehr zu
der cinen grofien, packenden huvgt-Szene, von der weg sich geradezu
zwangslaufig alles Weitere entwickeln wiirde; statt dessen setzt die Ps.
hier wie auch anderswo auf additive Wirkung und schildert die anhalten-
den und vielfaltigen Téatigkeiten Grimhilds. In pausenloser Tatigkeit
spornt sie kampfwillige Manner zum Angriff an, verspricht reiche Beloh-
nung und sorgt fir Nachschub an Waffen und Ausriistung: peita er
hennar athevi allan penna dag. (11,310) Auch taktische MaBnahmen wie
das Aufbreiten frischer Ochsenhiute und die Inbrandsetzung der Halle,
in die sich Hogni zuriickgezogen hat, sind ihre Idee. Als Grimhild mit
einem brennenden Holzscheit priift, ob die zu Boden gestreckten Niflun-
gen auch wirklich tot sind, erscheint sie schlieBlich ihrem Mann und
Pidrek als Teufelin (vist er hon diavoll). Der Berner erschligt Grimhild auf
Veranlassung Attilas — (hausgemachtes) Fazit: es wire fiir alle Beteiligten
besser gewesen, Pidrek hitte sie sieben Tage frither getdtet (11,326).

3.

Zusammenfassend kann also festgehalten werden, daB die Frauen-
figuren in der Ps. in jeder Hinsicht im Hintergrund bleiben: ihnen kommt
entweder eine reine Objektrolle zu (dekorierend) oder sic bekleiden als
Statisten untergeordnete Funktionen. In einigen Fillen bringen sie zwar
diec Handlung in Gang, sind also auslésendes Moment, iiben jedoch im
groBen und ganzen auf die weitere Folge der Ereignisse wenig EinfluBl
aus. Ein Frauenbild der Ps. herauszuarbeiten, fillt nicht nur wegen der
Buntscheckigkeit des Textes schwer — die Saga bleibt bei der Darstellun g
des weiblichen Personals weitgehend dem Schematischen verpflichtet.
Das weibliche Personal stellt also Mittel zum erzihlerischen Zweck dar:
Auftreten, (minder wichtige) Funktion und Gestaltun g der Frauenfigu-
ren sind dem Bauprinzip bzw. dem Sinn des Gesamtwerkes, der enzyklo-
padischen Darstellung minnlichen Heldentums, verhaftet.

Vergleiche zu parallelen Uberlicferungen haben gezeigt, daB das
Frauenpersonal stirker als etwa in der mhd. Heldenepik an den Rand
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gedringt wird. Die Darstellungsmoglichkeiten beziiglich Frauengestalten
bleiben sowohl im spielmannischen Bereich (Typ der aktiveren, dem
Freier entgegenkommenden Prinzessin, in zweiter Linie auch Dienstmid-
chen bzw. Konigin) als auch im hofischen Sektor (Stichwort ~Frau als
Partnerin des Romanhelden®) weitgehend ungenutzt. Die Funktion der
passiven Konigstochter in der Ps. erschopft sich meist in der Eheschlie-
Bung mit dem betreffenden Helden; ein idealisiertes oder (dariiber hinaus)
problematisiertes hofisches Frauenbild wird nicht geboten, wiewohl hofi-
sche Inhalte in einigen Erzihistiicken durchaus vorhanden sind (Ekkage-
schichte, Iron-Bolfriana-Episode). Von einer durchgehenden Minneideo-
logie kann man jedoch kaum sprechen; hofische Motive treten zwar — in
besonderem MaBe in Zusammenhang mit Sexualitit bzw. Erotik — auf,
bleiben jedoch bloBer Anstrich.

Lediglich auf heroischem Gebiet treten einige Figuren ein wenig aus
dem Schatten und nehmen einigen Einflu auf die Handlung; jedoch 1aBt
der Vergleich zu anderen Denkmilern erkennen, daB in der Ps. auch
Figuren wie Grimhild und Brynhild, soweit es der Faden der Geschichte
erlaubt, zugunsten der Darstellung ménnlichen Heldentums unterbelich-
tet bleiben. Bemerkenswerterweise treten die aktiveren Frauen erst im
dritten, ,,dunklen® Teil der Saga auf und stehen dort in letzter Konse-
quenz hinter dem Untergang des ganzen Heldengeschlechts (Brynhilds
Schande: Sigurds Tod; Grimhilds Rache fur Sigurd: Untergang der Nil-
lungen; Vergewaltigung Odilias: Erminriks Verwandtenmorde bzw. auch
die Kriege gegen Pidrek).

Aus dem blassen Frauenbild 148t sich nichts Spezielles fiir die Ver-
hiiltnisse der auBerliterarischen Wirklichkeit gewinnen, abgesehen davon,
daB bei den Tradierenden bzw. beim Publikum der Saga offenbar kein
groBes Interesse fiir handelnde Frauen vorhanden gewesen ist. Besondere
fravenfeindliche Ideologie im engeren Sinne liegt dem Text trotz des
Umstandes, daB nach der Weltsicht der Saga Frauen das Aussterben der
gesamten Heroengencration mehr oder weniger auslosen, wohl nicht
zugrunde: zuviel Schatten fallt auch auf die alles andere als vorbildhaften
Helden.

Katalog der Frauenfiguren
(co cheliche, & auBereheliche Beziehung)

Berta (Herat AB): Vater: Osantrix, Schwester: Erka; o Rodolf. 1,49, 1651t/
11,971, 1,70/11,102, 1,73/11,104.

Bolfriana: eo, Aki 1, S6hne: Edgard, Aki 2; & Iron; co, Vidga. I1,147fF., 157,
169.

Brynhild (A: Vater: Budli): & Sigurd; co Gunnar. 1,38, 314fF., I1,381T., 258(T.,
265, 267f., 374.

Erka- Eltern: Osantrix o Oda, Schwester: Berta; co Attila, Sohne: Erp,
Ortvin. L83, 1,57 /1L87f., L65f. /1951, 1,70/11,102, I,73/I1,1041., IL,106f.,
179, 193fF., 201, 206, 2191T., 228, 239f., 2501T., 302, 359.
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Fallborg: Vater: Isung, 11 Briider; oo Amlung. I1,35fF.

Grimhild (A teilweise Guprun): Eltern: Irung co Oda 4, Briider: Gunnar,
Guthorm, Gernoz, Gislher, Halbbruder: Hogni; w,; Sigurd; e, Attila, Sohn:
Aldrian. 1,351 (Mb,) =1,323 (Mb;) [Redaktion IT: Vater: Aldrian; Mutter ohne
Namen; Guthorm unerwihnt: 1,322], 1,37, 2581T., 265, 267f.. 2751T., 292, 296fT.,
3071t 314, 317, 319f., 323, 325f.

Gudelinda: Bruder: Naudung; o Rodingeir. 11,178, 292f., 295, 334, 359,

Gudilinda: Vater: Drusian, 8 Schwestern; o Pidrek. (1,175, 182f., 185fT),
I1,601.

Heppa (= Apollonius): 11,117f.

Herad: (Verwandte: Erka), oo Pidrek. 11,255, 326 [7], (328), 331f,, 334, 3361T.,
343, 359.

Herborg I: o Salomon, Tochter: Herborg 2. 11,111, 115, 117ff,, 144f.

Herborg 2: Eltern: Salomon o Herborg 1; & Apollonius. I1,1111T., 148.

Hildr 1: co Grim. 1,35ff.

Hildr 2: Vater: Artus; oo Herburt. 11,471

Hildigund: Vater: llias, co Valtari. IT,106ff.

Hildisvid: Vater: Rodgeir; co Samson, Sohne: Erminrik, Petmar. L8, 104F,
15, 22.

Isolde I: Bruder: Pidrek; co Herbegn, Sohne: Herburt, Herdegn, Tistram.
I1.43.

Isolde 2: oo Tron. IL112f., 121ff., 127, 133(,, 1391T,

Isolde 3: Eltern: Apollonius co Isolde 2. TT,133f., 139,

Isolde 4: co, Hernit, oo, Pidrek. 11,359, 365f., 367f.

Juliana: Vater: Iran; co Osantrix. 1,49 (Tochter: Berta)/IT,70f.

[Maria: Sohn: Jesus. 11,388, 393f.]

Oda I: Vater: Melias; oo Osantrix, Tdchter: Erka, Berta. L49f /11, 711T.,
I1,821T., 1,56/11,86, 1,64.

Oda 2: o Hildibrand. 1,159; 11,329, 351f,

Oda 3: Vater: Jarl von Seeland; oo Biturulf, Sohn: Petleif. 1,209ff., 221, 224.

Oda 4: o Irung, S6hne: Gunnar, Guthorm, Gernoz, Gislher, Tochter:
Grimhild; & (Elbe), Sohn: Hogni. 1,282 und 351 (Mb,) =1.323 (Mb,) [Redaktion
1I iiberliefert keinen Namen der Konigin; der Vater von Gunnar, Gernoz, Gislher
und Grimhild heiBt hier Aldrian; Hogni ist wie in Redaktion I elbischer Abkunft:
I,319fF], I1,283f.

Odilia 1: Vater: Elsung; co Petmar, Sohn: Pidrek, (Pether). 1,30f,

Odilia 2: oo Sifka; & Erminrik. I1,158fF., 164f.

Ostacia: Vater: Runi; co Hertnid. 11,268f., 27111, 275.

Sisibe: Vater: Nidung 2; oo Sigmund, Sohn: Sigurd. [,282fF,, 289fF., 317.

(Gunnhild AB): Vater: Sigurd der Grieche; & Petleif. 1,227, 1L61.

(Heren A [Bodvild Vkv.]): Vater: Nidung 1; oo Velent, Sohn: Vidga. 1,107, 113,
116, 120fF., 125, 130, 132, 138 (etc.).

(Signy A): Bruder: Sigmund; oo Drasolf. 1,287.

(N.N. [mhd. Dietelint]): Eltern: Rodingeir co Gudilinda; & Gislher. 11,294.

(N.N. [~mhd. Seburc]): «o Drusian, 9 Téchter: 1. Gudelinda (co Pidrek), 2.
co Fasold, 3. oo Petleif; & Ekka. 1,175, 182f., 185fF., 11,60.

(N.N., seekona [mhd. Wachilf]): & Vilcinus, Sohn; Vade. 1.46/11,64f., T,360.

(N.N., zwei sekonur): 11,286,

(N.N.): & Pidrek (A: Aldrian): 1,322,

(N.N.): Vater: Jarl von Vilcinaborg; & Pidrek. 11,1991, 203.

(N.N.): oo Erminrik: IT,164f.

(N.N.): (A: Vater: Irung); & Hogni, Sohn: Aldrian. 11,326, 369.



